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RESUMEN: En el presente articulo trataremos de definir el icono en contraste con la
obra de arte en el sentido mas moderno del término. A lo largo del texto daremos
cuenta de la densidad teolégica y de la originalidad que el icono posee, de su
peculiar penetracion en el sentido de lo real, asi como de la relacién ontolégica
que mantiene con el modelo que epifanicamente representa. Al mismo tiempo
pretendemos aglutinar las constantes metodolégicas y formales que el iconégrafo
muestra en su hacer, muchas de las cuales, aunque parcialmente conocidas y
analizadas, se hallan dispersas en la bibliografia mas especializada.
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Icon and Meaning. Formal and Methodological Constants

ABSTRACT: In this article we will try to define the icon in contrast to the work of art
in the most modern sense of the term. Throughout the text we will give an account
of the theological density and originality that the icon possesses, of its peculiar
penetration into the sense of the real, as well as of the ontological relationship
that it maintains with the model that it epiphanically represents. At the same time,
we intend to bring together the methodological and formal constants that the
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iconographer shows in his work, many of which, although partially known and
analysed, are scattered in the more specialised bibliography.

KEYWORDS: icon; presence; art; beauty; representation; image.

«Ellos consideraban que el que Dios se hiciera hombre
representaba el reconocimiento fundamental

de la manifestacion visible,

con la cual ganaron una legitimacion

para las obras de arte. En esta superacion de la prohibicién
de imégenes puede verse el acontecimiento

decisivo que hizo posible el desarrollo

de las artes plasticas en el occidente cristiano»’.

1. INTRODUCCION

La religion cristiana nunca ha estimado el arte como una dimension
extrinseca o superficial de la teologia o de la fe; mas bien lo ha conside-
rado una necesidad para la Iglesia. Pablo VI se dirigia a los artistas en
1964 diciéndoles: «Tenemos necesidad de vosotros. Nuestro ministerio
tiene necesidad de vuestra colaboracién»2. Juan Pablo II utilizaba térmi-
nos similares al sefialar en su Carta a los artistas de 1999 que «La Iglesia
tiene necesidad del arte»® y en su carta apostdlica Duodecimun saeculum
insistia sobre el mismo particular al constatar que «desde hace algunos
decenios se observa un renovado interés por la teologia y la espiritualidad
de los iconos orientales, sefial de una creciente necesidad del lenguaje
espiritual del arte auténticamente cristiano»*.

No faltan pensadores —como es el caso del tedlogo ortodoxo Vladi-
mir Lossky— que han subrayado que al cristianismo nunca le ha sido
ajena la cuestion de la plastica visual: de hecho, las imégenes pertenecen
a su propia esencia. El icono (eikén) no es en absoluto algo extrano a la
Revelacion cristiana y podria decirse incluso que la relacién entre ima-
gen y teologia es tan intensa, que hablar de una teologia de la imagen

! Hans Georg Gadamer. Verdad y método I. Salamanca: Sigueme, 1991, 189-190.

2 Pablo VI. Misa de los artistas en la Capilla Sixtina (7 de mayo de 1964).

3 Juan Pablo II. Carta a los artistas, § 10 (4 de abril de 1999).

4 Juan Pablo II. Carta apostolica Duodecimun Saeculum, § 11. (4 de diciembre
de 1987).
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resultaria una tautologia®. Otra figura relevante como la del historiador
del arte e iconégrafo Leonid Uspenski incidia sobre el mismo particular
cuando sentenciaba que

«La imagen, por tanto, pertenece a la naturaleza misma del cris-
tianismo, porque éste no es tan sélo revelacién del Verbo de Dios, sino
también de la imagen de Dios manifestada por el Dios-hombre. La
Iglesia ensefia que la imagen se fundamenta en la encarnacién de la
segunda persona de la trinidad»®.

Como es sabido, el arte de los iconos se desarroll6 singularmente cuan-
do el cristianismo entré en contacto con Oriente préoximo, especialmente
con las provincias orientales de Mesopotamia, Siria o Egipto. En esos
territorios la representacion de los seres y de la realidad no se llevaba a
cabo siguiendo los patrones clasicos. De aquellas latitudes tomé presta-
da Bizancio la plastica visual «grave, solemne, majestuosa y noble»’ que
ofrecian los nuevos temas cristianos de la Resurreccién, la Gloria eterna,
la Transfiguracion, etc. Eso no quiere decir que los promotores de ico-
nos y los iconégrafos desconociesen las técnicas y procedimientos de los
grandes artistas griegos, helenisticos y romanos. En absoluto. Mas bien,
dieron cuenta de que la forma de representacién que mas se adecuaba a
una nocién de misterio, de deificaciéon de la realidad, de divinidad y de
temporalidad (ahora lineal y no ciclica) era la que hundia sus raices en
las culturas egipcia®, mesopotamica y siria.

El misterio cristiano ofrecia una gran novedad tematica, teolégica
y filoséfica que acabaria poniendo a prueba el arte y la mirada. Gom-
brich nos dice que ninguno de los misterios representados en los iconos
podia ser captado con una forma de ver convencional o cldsica. Hacia
falta una nueva mirada:

«El poder de observacién de la naturaleza que vimos despertar en
Grecia alrededor del 500 a. C. volvié a velarse hacia 500. Los artistas
ya no cotejaron sus férmulas con la realidad; ya no se dedicaron a rea-

5 Vladimir Lossky. In the Image and Likeness of God. New York: St. Vladimir’s
Seminary Press, 1974, 125-139 (“The Theology of the Image”).

¢ Leonid A. Uspenski. Teologia del icono. Salamanca: Sigueme, 2013, 38.

7 André Grabar. Los origenes de la estética medieval. Madrid: Siruela, 2007, 21.

8 Hans Belting. Imagen y culto. Una historia de la imagen anterior a la era del arte.
Madrid: Akal, 2021, 121.
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lizar descubrimientos acerca de cémo representar un cuerpo, o crear
la ilusién de la profundidad»°.

El icono, entendido como forma de expresiéon plastica de esos miste-
rios novedosos, adquiri6 pronto un enorme prestigio. No sélo abundaban
en los templos y basilicas cristianas; también era muy frecuente encon-
trarlos en ambitos domésticos y profanos. En el presente texto vamos a
centrarnos en aquellos aspectos formales que descubrimos de manera
mas constante a lo largo de la historia iconografica. A las caracteristicas
generales de lo que es un icono, anadiremos un anélisis de sus constantes
plasticas: la carencia de sombra; la sustitucién de la perspectiva ilusionista
por otra de indole inversa; la preponderancia de la luz; la frontalidad; la
prioridad del plano tnico frente a la idea de profundidad; y la ausencia
de realismo en el sentido clasico y moderno del término.

2. ELICONO EN CONTRASTE CON LA OBRA DE ARTE MODERNA

Gadamer ha sefialado que la experiencia temporal del arte guarda una
inextricable relacion con «aprender a demorarse»'?. Sin embargo, ante los
iconos esa «demora» no sélo obedece a cuestiones estéticas, también se
debe a otras de indole ascético y teolégico. Los iconos no nos muestran
lo visible y temporal, sino lo invisible: la transfiguracién de lo real, lo que
estd mas alla del espacio y el tiempo. Ante ellos, la mirada convencional se
vuelve inoperante e ineficaz; no son una cuestion estética o artistica, tam-
poco «una cuestién de gusto, sino de fe»!'. Ante estas imagenes cultuales,
mas que debates de caracter estético se debe mantener una discusion de
contenido teoldgico. «Demorarse en un icono» exige una metamorfosis
en nuestro enfoque, pues no se trata de una realidad accesible a los ojos
del cuerpo, sino a los del espiritu o, como sefiala Evdokimoyv, al «ojo de
Paloma»'?, donde la mirada se ha vuelto un acto espiritual.

9 Ernst H. Gombrich. La historia del arte. Madrid: Debate, 2006, 136.

10 Hans Georg Gadamer. La actualidad de lo bello. Barcelona: Paidés, 2015, 111.

1 QOlivier Clément. “A propos d'une Théologie de I'lcone”. Contacts 32 (1960):
241-253, http://myriobiblos.gr/texts/french/contacts_clement_theologie.html (fecha
de consulta 25.11.2022, versiéon que he manejado).

12 Paul Evdokimov. El arte del icono. Teologia de la belleza. Madrid: Publicaciones
Claretianas, 1991, 222.
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El icono no es un objeto o accesorio litargico al servicio del culto,
como si se tratase de un corporal, una casulla o un vaso sagrado. Para la
teologia oriental el icono es un objeto de culto anédlogo a la cruz o a las
mismas Escrituras. Juan Pablo II nos advierte, en su Carta a los artistas,
que en Oriente «el icono es un sacramento»'3. Para algunos autores es
un «lugar teolégico»'4, para otros es un nexo de unién entre la estética 'y
la teologia, expresion plastica de las certezas religiosas. Incluso, «un au-
téntico lugar ecuménico de la experiencia cristiana»'.

El icono no tiene una funciéon ornamental ni recreativa, ni siquiera
es una ilustracién de la Palabra, mucho menos puede considerarsele
como un «sustitutivo de la forma escrita»!. Tal y como nos dice Oliver
Clément: «es parte integrante de la liturgia y constituye un medio para
conocer a Dios y unirse a él. [...] el icono corresponde a la Escritura no
como una ilustracién, sino del mismo modo que los textos litargicos»'".
En la misma direccién apunta Sdenz: «el icono no es meramente un
objeto decorativo, que sirve para ilustrar la Escritura, sino un lengua-
je que expresa, a su modo, la misma revelaciéon contenida en los libros
sagrados»'8. No tiene tanto un valor catequético o pedagégico como
mistagégico, es decir, introductor en los misterios pues «la gracia divi-
na esta en el icono»'.

Cuando se habla de una obra de arte, correlativamente se ha de con-
siderar la existencia de la conciencia estética, entendida como una suer-
te de eslabén que une la representacion y lo representado. En cambio,
cuando adoptamos un punto de vista mas teolégico y hablamos del ico-
no, la mediacién no existe propiamente, dado que en el icono la imagen

13 Juan Pablo II. Carta a los artistas, § 8.

14 Marie Dominique Chenu. La teologia nel XII secolo. Milan: Jaca Book, 1992, 9.

15 Federico José Xamist. “El icono: un puente entre teologia y estética”. Teologia
y Vida 56, n.° 14 (2015): 37.

16 José Carlos Caamano. “La materia transfigurada”. Revista Teologia 46, n.° 98
(2009): 96.

17 QOlivier Clément, “A propos d'une Théologie de 'Tcone”. (La traduccién siempre
es nuestra).

8 Alfredo Saenz. El icono. Esplendor de lo sagrado. Buenos Aires: Ediciones Gla-
dius, 2004, 158.

19 Olivier Clément, “A propos d'une Théologie de I'Icone”.
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«es aquello que representa»?’: el icono es el lugar donde aquello que se
representa se hace presente?'.

La representacion del icono no es una figuracién de la realidad mun-
dana. El icono no es la copia de un ser copiado, dird Gadamer, sino el
modo de mostrarse, con independencia de que el modelo preexista??. El
iconégrafo no aspira a reproducir la realidad desde su punto de vista:
en él, no aparece la fantasia ni la imaginacién del artifice. Tampoco «la
ficcion libre»?3; de facto, «la iglesia ortodoxa jamas ha tolerado que se
pinten iconos siguiendo la imaginacién del pintor»?*. El iconégrafo no
goza de semejante autonomia, ni participa de la esfera del aislamiento de
la conciencia que posee el artista de la Modernidad cuya principal preo-
cupacion era «conquistar la realidad»?>. En la Modernidad, el artista no
aspiraba a representar ni el ser ni el sentido de la realidad, sencillamente
pretendia «reflejar un fragmento del mundo real»?® con tanta precisién
como fuera posible. Sin embargo, como ha sefialado Belting, cuando se
gana en precision y en exactitud, a medida que se consigue reproducir la
realidad con fidelidad cientifica y matematica, el aura de la imagen decae
y cuando eso sucede ya no estamos ante una imagen de culto, sino ante
una obra artistica?’; ya no estamos ante una imagen original, sino ante
una imagen originada que no mantiene una relacién ontolégica con su
prototipo o modelo?. Un iconégrafo no es un artista cuyos esfuerzos es-
tén orientados a la restitucién de «un fragmento del mundo»?’ ni a lograr
«una mayor exactitud de la impresién de la realidad»3. El pintor de ico-
nos no representa lo que ve, mas bien muestra lo que se le ha revelado. Su

20 Xamist, 38.

2! Belting nos habla de la «evidencia inmediata de la apariencia y el sentido».
Belting, 25.

22 Gadamer, Verdad y método, 192.

2 Ernst H. Gombrich. Arte e ilusion. Estudio sobre la psicologia de la representa-
cion pictérica. Madrid: Debate, 2002, 125.
4 Uspenski, 178.

25 Gombrich, La historia del arte, 223.

26 Gombrich, La historia del arte, 248.

27 Belting, 11 y ss.

28 Sixto Castro. Teologia estética. Fundamentos religiosos de la filosofia del arte.
Salamanca: San Esteban, 2017, 200.

2 Arnold Gehlen. Imdgenes de época. Sociologia vy estética de la pintura moderna.
Barcelona: Peninsula, 1994, 49.

30 Gehlen, 49.

[N}
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hacer no esté orientado a una representacién subordinada a las leyes de
la percepcién visual. Se trata de un artifice sumamente especial pues su
obrar consiste, ni mas ni menos, que en hacer de la imagen una epifania
de lo que es imagen?®', en correr el velo®? pues como nos dice Florensky

«Aquella que esta detras es una realidad objetiva no solo para mi,
sino también para el pintor, este la ha encontrado, a él se le ha mani-
festado, pero no ha sido él quien la ha creado, ni siquiera en el impetu
de la mas elevada inspiracion»?.

Un icono no es la obra de un autor ni la de un cientifico® sino de la
Iglesia entera®, y precisamente por eso mas que de una experiencia esté-
tica subjetiva e individual debe hablarse de una «experiencia eclesial»3:
«por esencia pertenece a la obra colectiva y universal de la Iglesia»®’. Y
es que en modo alguno resulta decisivo el punto de vista individual del
iconégrafo pues en esa obra no da cuenta de lo que captan sus ojos. Tam-
poco puede decirse que el iconégrafo lleva a cabo la representacién del
modo en que es afectado por un tipo u otro de realidad3®. El icono ni es
conmovedor ni es sentimental, «lo que se nos muestra no es una inter-
pretacién individual ni una concepcién abstracta mas o menos deforma-
da, sino una verdad ensefiada por la Iglesia»*. Clément es bien explicito
cuando nos dice que «el pintor de iconos no pinta de forma subjetiva y

31 Castro, 200.

32 «La cortina servia en el culto a los héroes —el antecesor del culto a los santos
en el ambito sepulcral— para ocultar o descubrir imégenes [...]. La cortina crea un
aura y transforma la simple visibilidad de una figura en epifania, es decir, en la apa-
ricién ritualizada de la persona objeto de culto». Belting, 114.

3 Pavel Florenski. El iconostasio. Una teoria de la estética. Salamanca: Sigueme,
2018, 77.

3 A decir de Gehlen durante la Modernidad tiene lugar la equiparacion entre arte
y ciencia. Gehlen, 53.

35 Cristine Fitzurka. “Religiosidad popular y espacio sagrado. El icono en la teo-
logia oriental”. Teologia y vida 44, n.° 3 (2003): 258.

36 Xamist, 63.

37 Florenski, El iconostasio, 164.

3 Las iméagenes de culto, tal y como nos sefiala Guardini, guardan relaciéon con
este tipo de experiencia que no por ser indecible es subjetiva, sino mas bien maxi-
mamente objetiva, metafisica, ontolégica vy, al cabo, real. De ese tipo de imagen se
dice que no tienen psicologia ni propiamente interioridad, lo que tienen es realidad y
sobre todo autoridad. Romano Guardini. Imagen de culto e imagen de devocion. Sobre
la esencia de la obra de arte. Madrid: Guadarrama, 1960, 24.

3 Uspenski, 190.
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psicolégica individual, sino segtin la tradicién y la visién. Para él la pintu-
ra es inseparable de la fe, de la vida en la Iglesia, de un esfuerzo ascético
personal»*. El iconégrafo estd entregado a la oracién y a la obediencia,
vale decir: al servicio de una obra que hay que realizar*'. No es un artista
que defiende su autoria como harian los modernos, es un fiel «servidor»
del que «depende solamente el aspecto técnico de la obra, porque todo
su plan, su disposicién, su composicién pertenecen y dependen de una
manera muy clara de los santos Padres»*. Para la Iglesia ortodoxa el
icono ni es un objeto exterior cualquiera, ni es la obra de un autor cuyas
trazas son visibles y nos permiten decir «es un Leonardo o un Giotto».
No. El icono no esta ahi para que reconozcamos quién es su artifice: esta
ahi para otro tipo de mirada distinta, mas profunda y penetrante que la
del espectador museistico. Se trata de la contemplacién del fiel que ante
el icono se siente como alcanzado o visto. Precisamente por eso frente
al icono, a diferencia de la mirada hacia la obra de arte del museo, el fiel
inclina la rodilla y agacha la cabeza: «Ante una pintura de Rafael excla-
mamos “{Un Rafael!”, pero ante un icono nos arrodillamos o persigna-
mos porque nos percibimos vistos [...]»*. El icono no es una ventana al
mundo de los sentidos, sino al mundo de la verdad revelada que guarda
y custodia la Iglesia. Albert Moya nos dice que «el contenido del icono
revela una verdad objetiva que, lejos de apelar a la subjetividad del ar-
tista, transcribe con rectitud y fidelidad las ensefianzas de la Iglesia»**.
El icono no es una obra que busca la belleza por si misma. Nada mas
inapropiado al icono que la nocién del ars gratia artis o art pour lart. Dice
Juan Pablo IT que «El arte por el arte que hace referencia sé6lo a su autor,
sin establecer una relacién con lo divino, no tiene cabida en la concepcién
cristiana»*. El icono no debe ser tenido como un fin en si mismo. Se trata,
mas bien, de algo verdadero*® que remite a algo mas alla de si mismo*’.

40 Qlivier Clément, “A propos d'une Théologie de I'Tcone”.

4 Ananda K. Coomaraswamy. La filosofia cristiana y oriental del arte. Madrid:
Taurus, 1980, 72.

42 Michel Quenot. Licéne. Fenétre sur l'absolu. Paris: Cerf, 1987, 85-87.

43 David Solis Nova. “El icono y su herencia en el arte”. Veritas 44 (2019): 146.

4 Albert Moya Ruiz. “Presencia y transfiguracion en la imagen de culto oriental”.
Estudios Eclesidsticos 94, n.° 369 (2019): 342.

4 Juan Pablo II, Duodecimum Saeculum, § 11 (4 de diciembre de 1987).

4 Moya Ruiz, 347.

47 Moya Ruiz, 340.

ESTUDIOS ECLESIASTICOS, vol. 98, ntim. 386, septiembre 2023, 595-625, ISSN 0210-1610, ISSN-e 2605-5147



RAFAEL GARCIA SANCHEZ, ICONO Y SENTIDO. CONSTANTES FORMALES... 603

Elicono no es una imagen como las demas: es el lugar de una presencia.
En consonancia con esta interpretacion, el patriarca Dimitrios I escribe:

«El icono de Cristo testimonia una presencia [...]. Ciertamente el
icono del Sefor no es Cristo mismo, como en la Eucaristia el pan es
su Cuerpo y el vino su Sangre. En el icono tenemos la presencia de su
hipéstasis, que no cambia ni modifica en nada la materia o los colores
o el pincel o los dibujos exteriores y las formas a las que corresponden
los dibujos»*.

Elicondgrafo no firma sus obras porque no son suyas, son de la Iglesia
entera que comunica la revelacién de Dios en Cristo mediante la palabra
y mediante la imagen. Para la teologia oriental el icono no es una forma
de revelaciéon complementaria a la Palabra de Dios ni una Biblia paupe-
rum®, sino que es él mismo «revelacién». Como apunta John Baggley,
entre otros, el Hijo de Dios se dejé oir y ver a la vez, tal es el aspecto doble
de la Revelacién®. Se trata de una forma de Palabra dibujada que viene
a hacer presente una forma de realidad transfigurada que permitiria al
espectador con fe entrar en contacto y dejarse alcanzar por una verdad
glorificada, redimida, deificada y parusiaca.

Mas arriba hemos dicho que el icono no tiene una funcién decorativa.
Tampoco tienen una misién retratistica®'. Hemos sefnalado que el iconé-
grafo no trata de duplicar ni de restituir la realidad, sino de «revelar su
sentido»>? y, por tanto, su fuerza no recae en «representarla» con exac-
titud cientifica. El iconégrafo, como el te6logo, aspira a penetrar en el
plan de Dios. Intenta llegar mas alla de lo que las cosas son, pretendiendo
mostrar el sentido de los acontecimientos de la salvacién. El iconégrafo,
sefiala Evdokimoyv, es el artifice plastico que «penetra detras del velo de
los fenémenos para traducir el contenido espiritual, el logos»>3. No cabe

4 AA.VV. Los iconos. Historia, teologia, espiritualidad. Barcelona: Centro de Pas-
toral Litargica, 13.

4 Esta expresion fue formulada por san Gregorio Magno en la carta dirigida a
Sereno, obispo de Marsella: «[...] para que las personas que ignoran las letras puedan
tener algo por lo que puedan adquirir conocimiento de la historia [...]». San Gregorio
Magno. “Epistola I a Serenus de Marsella”, Epistola CV (PL 77, 1027-1028).

50 John Baggley. Doors of Perception. Icons and Their Spiritual Significance. New
York: St. Vladimir’s Orthodox Seminary Press, 1995, 8.

51 Fitzurka, 255.

52 Evdokimov, El arte del icono, 206.

53 Evdokimov, El arte del icono, 212.
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pensar en una reproduccion del rostro natural y visible de aquél a quien
representa, bien sea el Hijo de Dios, la Virgen Maria, los santos e inclu-
so los angeles. El mundo que representa el icono no esté atravesado por
la 16gica mundana, naturalista, filos6fica o cientifica, sino por la l6gica
de la deificacién®. Nicolas Zernoy lo ha expresado con especial lucidez
cuando nos dice que los iconos son «manifestaciones dinamicas del poder
espiritual del hombre para redimir la creacion a través de la belleza y el
arte»>®. Trubeckoj también subraya que «el icono no es un retrato, sino
un anticipo de la futura humanidad transfigurada»>¢, de ahi que el ico-
noégrafo no muestre el mas minimo interés por la representacion actual y
naturalista. Como hemos sefialado, el iconégrafo no es en modo alguno
un artifice preocupado en la reproduccién de las apariencias. Es habil
en la representacion de lo inteligible, no en la duplicacion de lo visible,
aunque eso no le impide manifestar el conocimiento de las técnicas grie-
gas y romanas, tal y como se deja ver, por ejemplo, en la forma con que
ejecuta los pliegues de las vestimentas y del manto. Gombrich nos dice
que si «el cuadro (el icono) nos parece mas bien primitivo, esta sensacién
debe obedecer a que el artista quiso ser sencillo»*”. Sin duda que lo real
y lo natural le interesan, pero porque a través de ello se abre el sentido,
el mundo del nous y de las esencias. El mundo de los fenémenos carece
de interés por si mismo para el pintor de iconos.

A diferencia de gran parte de las obras de arte, el icono no debe ser
considerado como manifestacién de una determinada etapa cultural. Un
icono es algo mucho mas complejo: es una forma de «revelacién» como
lo son los Evangelios. Nétese que decimos «como lo son» y no «como
lo fueron», pues se trata de evitar la consideracion del icono como algo
propio del estilo®® de una época que pasé y que pueda conformar sim-
plemente un eslabén de la Historia del arte®. Desde la perspectiva de la

54 Quenot, 110-113.

% Nicolas Zernoy. The Russians and Their Church. Lindon: Society for promoting
Christian Knowledge, 1945, 107. (La traduccién es nuestra).

% Evgenij Trubeckoj. Contemplazione nel colore. Tre studi sull'icono russa. Mila-
no: La Casa de Matriona, 1977, 33. (La traduccién es nuestra).

57 Gombrich, La historia del arte, 136.

8 La idea de que el icono no es una forma pléstica que pueda adscribirse a un
estilo también se encuentra en Giorgos Kordis. Icon as Communion: The Ideals and
Compositional Principles of Icon Painting. Brookline: Holy Cross Orthodox Press,
2011.

% Uspenski, 483-484.
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teologia oriental el icono no puede quedar adherido a una u otra cultu-
ra epocal, ni a uno u otro pais porque se trata de una manifestacién de
la fe de la Iglesia y de una forma de penetracion en el sentido de lo real
segun el plan divino.

Para la teologia oriental el icono no representa una realidad desde un
determinado punto de vista. Como se ha sefialado no es la obra de un
autor que representa un fragmento de lo real desde su punto de vista in-
dividual. Tampoco es una obra cuyo origen es el disegno, el concetto o la
idea subjetiva del artista, que diria Panofsky®. No representa el mundo:
representa un encuentro o relacién; aspira a poner de manifiesto una
existencia y un sentido que se hacen presentes. Una presencia que, en
rigor de términos, no debe entenderse desde el punto de vista de la sus-
tancia de las cosas sino desde su sentido en el marco del plan de Dios.
Precisamente por eso, semejante presencia esta «ordenada a la oracion,
(y) a facilitar la comunién orante»®'.

Un icono tampoco es propiamente un idolo que se adora. Los iconos
no se adoran, se veneran. El idolo «es la perversién del icono»°2. El icono
abre la mirada hacia un horizonte de sacralidad, mientras que el idolo lo
reduce al &mbito del objeto deseado. El idolatra es quien hace identificar
el objeto que contempla con la intencién de la mirada®. Esos objetos mas
que liberar definitivamente al hombre acaban por esclavizarlo, como es
el caso del dinero o las propias obras. En cambio, el espectador de iconos
se aventura por territorios ilimitados, gloriosos y profundos mas alla de
las fronteras fisicas. A diferencia del idolo, el icono trata de lo misterio-
so, esto es, lo superabundante, el exceso de plenitud y de sentido hacia
el cual el hombre no puede avanzar por si mismo. Sin embargo, el ico-
no permite disminuir esa lejania al traerla a presencia estableciendo un
contacto. El idolo no es el icono porque el primero limita los misterios
sagrados y divinos a la medida de lo humano y reduce el deseo infinito de
plenitud y sentido a los limites concretos del objeto idolatrado®. Por eso
es oportuno tener en cuenta que nunca se ha afirmado que ver un icono

¢ Erwin Panofsky. Idea. Madrid: Catedra, 2013, 59 y s.

' Fernando Colomer. La mujer vestida de sol. Madrid: Encuentro, 1992, 78.

©2 Mauricio Beuchot. Las caras del simbolo: el icono vy el idolo. Madrid: Caparros,
1999, 63.

9 Fernando Colomer. Decir la fe. Comentario al credo. Salamanca: Sigueme, 1996,
21.

% Colomer, Decir la fe, 21.
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sea «ver a Cristo» o que en el icono «esté representado Cristo». Mas bien
lo que la teologia oriental ha sefialado es que al ver un icono, el fiel podra
decir «aqui esta presente Cristo» porque el fiel, que metamorfoseando su
mirada adopta la vista del ojo espiritual, es quien sabe que el simbolo es
el lugar donde tiene lugar la presencia de lo simbolizado®.

En el icono no tiene lugar un recuerdo, ni siquiera la conmemoracion
de hechos del pasado. El icono representa algo actual. Los personajes y
hechos que alli aparecen, podriamos decir que son contemporaneos (simul-
taneos, diria Gadamer) al espectador. No se trata de un hecho memorable
del que se da cuenta o se trae a la memoria, se trata de la representacion
de algo que esta sucediendo.

Las imagenes iconicas se ofrecen para un encuentro inmediato, «en el
tiempo presente, somatico, con la gente y los objetos del pasado»®. Pre-
cisamente por eso, el icono es probablemente el tipo de representacién
mas incardinada en la liturgia. En la celebracion religiosa no se celebran
cumpleafios ni defunciones, no se conmemoran hechos ni heroicidades
personales o colectivas. En la celebracién litirgica vuelve a suceder lo
que se representa y por eso el icono es litargico en sentido propio porque
en su contemplacién —en el marco de la celebracién litargica— vuelve
a suceder lo que alli se representa, de cuya actualidad el espectador que
mira con los ojos del espiritu no parece dudar en absoluto.

Veamos a continuacion algunos principios formales que caracterizan
la representacion de iconos. Sin perder de vista la densidad teolégica que
poseen, pretendemos ahora perfilar y reunir algunas constantes formales
que se repiten en la representacion iconografica oriental y que aparecen
dispersas y no sistematizadas en los analisis realizados en la bibliografia
mas especifica.

3. PRESENCIA Y SENTIDO: FRONTALIDAD

Como hemos apuntado, las pinturas de iconos no son una restitucién de
la realidad. Las técnicas de representacion de una realidad transfigurada,
iluminada con un tipo de luz taboérica, no guardan ninguna relacién con

% Colomer, La mujer vestida de sol, 60-61.
% Alexander Naguel y Christopher S. Wood. Renacimiento anacronista. Madrid:
Akal, 2017, 33.
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representaciones de tipo ilusionista, escenogréfico o teatral. El icono no
tiene que ver con el engafio visual. Es completamente ajeno al simulacro,
al trampantojo y a la perspectiva cientifica que caracterizaron a la pintura
desde Giotto y Brunelleschi en adelante. Para la teologia oriental cuando
la representacién se convierta en un sustituto de lo real y en una imagen
completamente auténoma y objetiva respecto del espectador, ya no serda
un icono, un lugar de presencia de lo misterioso y de realidades sagradas.

El descubrimiento de la perspectiva fue decisivo para el nacimiento de
la obra de arte y el ocaso del icono. Fue precisamente a esa perspectiva
cientifica, a la objetivacién y cuantificacién de lo real y a la creacién de
un esquema gnoseolégico del tipo sujeto-objeto a la que se les debe en
gran medida la desintegracion de lo magico, lo misterioso, lo trascendente
y «del misterio littrgico»®” que dirian Weber®, Evdokimov y Panofsky®.

En el icono no se representan escenas ni momentos de la realidad
mundana tal y como aparecen a la vista, sino como lo harian en su ple-
nitud parusiaca. No hay volimenes ni sombras, tampoco profundidad
ni diferentes planos. En el icono no hay paisaje, hay sentido. Un icono
no es una imagen de lo real, sino una imagen del siglo venidero. Es una
forma de representar el sentido y la verdad de lo real, cuya sustancia 1l-
tima el hombre no termina de conocer en su marco espacio temporal ni
a través de las ciencias.

Quien pretenda acercarse al icono como lo hace un espectador ante
una pintura del Renacimiento se llevara una desilusién, pues un icono
no es la representacion cuantitativa de lo real, es la representacién de
una «intensidad de presencia [...] que estda mas alla de toda forma»™. La
aspiracion del icondgrafo y de la Iglesia oriental consiste en traer a pre-
sencia la realidad transfigurada y parusiaca, tal es su auténtica vocacién
artistica. Este punto es determinante porque el icono bien puede consi-
derarse, sobre todo para la teologia oriental, como el lugar donde advie-
ne una presencia. No puede decirse que el icono es Cristo como lo es en
la Eucaristia, pero si puede afirmarse que es la presencia de su hipésta-
sis. La capacidad del icono es la de la presencializacion de una realidad

67 Evdokimov, El arte del icono, 173.

% Max Weber. El politico y el cientifico. Madrid: Alianza Editorial, 1979, 200.

® Erwin Panofsky. La perspectiva como forma simbdlica. Barcelona: Tusquets,
2003, 53-54.

70 Caamano, 98.
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transfigurada’, valdria decir: de una realidad escatolégica profética que
se hace presente’. Al respecto Xamist nos dice que

«Desde esta perspectiva, la representacion que tiene lugar en la obra
de arte, como en el caso del icono, adquiere un caracter cultual en tanto
que contribuye a hacer de lo representado una presencia real para quien
lo contemple, o, en otras palabras, hace de la obra una experiencia»™.

La idea de presencia tiene su correlato visual en la frontalidad visual.
Es constatable que, en los iconos frecuentemente se huye del escorzo y
del perfil, pues éste «interrumpiria la comunién, iniciaria la huida, pronto
se volveria ausencia»’. La frontalidad representativa esta destinada a los
santos y a aquellos seres que parecen venir a presencia transfigurando la
gracia, no en vano se les considera «iconos vivientes». Uspenski nos dice
que el perfil, a diferencia de la frontalidad, se utiliza para personajes de
segundo orden, aquéllos de los que no se tiene constancia de su santidad,
ni de la inhabitacién de la gracia. Los seres y los objetos principales se
muestran frontalmente, como en verdadera magnitud, para indicar que
lo visto es lo real: la verdad de lo real. Una verdad con la que se puede
establecer un encuentro, un didlogo yo-tad”. La imagen del icono es una
imagen frontal porque es la representacién de un TU con quien establecer
una conversacion cara a cara. Se trata de la frontalidad visual que «esta
dirigida a quien contempla, solicitando de él un comportamiento activo
ante la imagen»°. La posicién frontal evita la distracciéon y «<sumerge la
mirada en la del espectador, la acoge y establece inmediatamente (con
ella) un lazo de comunién»?.

1 Séenz, 283-290.

72 Para san Teodoro en la imagen pictérica no se representan las dos naturalezas
ala vez, ni una separada de otra, sino una persona o hipéstasis. Cuando se representa
a Cristo no se representa a ninguna de sus dos naturalezas sino a su persona. Es la
persona la que une ambas naturalezas sin que se confundan ni se separen tal y como
con anterioridad al II Concilio de Nicea habia remarcado el Concilio de Calcedonia
en el ano 451. En resumen, un icono de Cristo no es la representacién de una natu-
raleza sino la imagen de su persona hecha carne. Teodoro Studita. Antirrheticus I11,
34 (PG 99, 405).

73 Xamist, 59.

7 Evdokimov, El arte del icono, 228.

7> Lossky, 125-139.

6 Belting, 113.

77 Evdokimov, El arte del icono, 228.
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La frontalidad de la representacién icénica no es propiamente un des-
cubrimiento del arte bizantino. Es bien sabido que, con anterioridad a la
cultura cristiana, la tradicién funeraria egipcia ya fomentaba la imagen
frontal de los difuntos. El «cara a cara» venia a representar la presencia
del difunto en una esfera de realidad mas alla de lo temporal y mundano.
Hay frontalidad porque no hay movimiento ni desplazamiento, no hay
tiempo ni distancia, tampoco hay necesidad sino la libertad de quien se
encuentra en la presencia de la divinidad. Ante la imagen del difunto se
ruega, se ora y sobre todo se tiene una relacién de contemporaneidad y
actualidad. La representacién frontal, en un plano paralelo al del espec-
tador, es el correlato visual de la sincronizacion temporal, de un presente
ya inagotable donde el representado no se esconde ni se oculta, se deja
mirar con la confianza de una relacién o de una conversacién, de un en-
cuentro personal. Los iconos estan «abiertos al espectador»’®, atrayendo a
los fieles al didlogo, a la stplica, a la accion de gracias y a la oracién, (no
en vano los personajes representados se muestran en una actitud orante).
Por este motivo, senala Grabar que la férmula del hieratismo no gestual
de la frontalidad no perdera vigor en la cristiandad desde su etapa bizan-
tina, hasta la finalizacién en el gético del arco medieval™.

4. REPRESENTACION MAS ALLA DEL ESPACIO Y DEL TIEMPO:
EL PLANO UNICO

El pintor de iconos sabe que la realidad que representa no esté propia-
mente en el espacio y el tiempo. Y no lo estd porque se trata mas bien de
una realidad desmaterializada, y sin materia no hay espacio ni tiempo.
El iconoégrafo descosifica, desmaterializa y aligera, pero en ningin caso
desrealiza®. Se trata de un ambito de «evocacion de lo inteligible»®!, de
trascendencia y de misterio que no puede localizarse ni ubicarse como
si se tratase del mundo sensitivo. El iconégrafo no persigue ni el realis-
mo, ni el refinamiento ni la inmanencia de los autores renacentistas mo-
dernos??. La realidad icénica es diferente, es de otro orden. Y «de otro

8 Qlivier Clément, “A propos d'une Théologie de I'Tcone”.
7 Grabar, 51.

80 Evdokimov, El arte del icono, 223.

81 Grabar, 26.

82 Evdokimov, El arte del icono, 77.
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orden» no quiere expresar una distincién de nivel o de rango. No es lo
contrario a lo mundano como la salud es lo contrario a la enfermedad.
Se trata de la representacion de un modo «diferente» de ser de lo real y,
precisamente por eso, los objetos y las cosas no estdn como lo estan en
el espacio y el tiempo. No estian en planos distintos, unos mas cercanos
que otros, unos a mayor distancia que otros respecto del ojo del espec-
tador. Los planos de profundidad, los volimenes propiamente dichos se
concitan en la presencia del plano tinico: el plano de la representacion
de lo que ya no es propiamente materia sino realidad transfigurada. El
plano tnico es el plano que mejor da cuenta de la verdad de lo real. La
mirada contemplativa no es veleidosa, por eso «Toda imagen de un ob-
jeto sometida a la contemplacién ttil deberia ser fijada en primer plano,
y los diversos elementos de una misma imagen alineados uno al lado de
otro en este plano tnico»®.

La importancia del plano tnico conlleva la renuncia de la distancia.
Las cosas no estdn cerca o lejos, antes o después. Las cosas no estan, son.
No hay propiamente movimiento: hay ser. Las cosas y los personajes no
se representan en distintos planos de profundidad. Todas las cosas tienen
lugar a la vez, como sucede en el conocimiento y en la inteleccién prime-
ra donde se produce una suerte de reunion de todas las cosas en su sitio
y a simultaneo. Debemos a Plotino la idea de que el arte tiene un poder
peculiar: hacer posible un tipo de conocimiento, inmediato y total. En sus
Enéadas nos dice que esa inmediatez supera la forma de conocimiento
proposicional o incluso conceptual. Es un conocer de golpe, instantaneo,
subito, maximamente substancial y real, y por eso franco, frontal.

«No hay que pensar, por lo tanto, que en lo que los dioses y aquellos
seres superbeatificos ven alla sean proposiciones, sino que cada uno de
nuestros enunciados son alla efigies bellas, como ya imaginaba alguien
que se daban en el alma del varén sabio, pero no efigies pintadas, sino
reales. Y por eso los sabios de antafio afirmaban que también las Ideas
son Seres reales, o sea, Sustancias»®.

El plano tnico tiene su correlato en los colores tunicos. En el icono
no hay propiamente sombras ni colores difuminados. Las tonalidades de
color y las gradaciones cromaticas tienden a desaparecer porque no hay

83 Grabar, 38.
84 Plotino. Enéadas. Madrid: Gredos, 1998, V, 8, 5, 20-26, 149.
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sombras, ni profundidades ni planos diversos con escenas temporales
distintas. El color tnico es la forma de traer todo a presencia en la mis-
ma unidad temporal, como si todo estuviese iluminado a la vez y desde
todos los dngulos de visién posibles. Puede haber muiltiples colores, pero
no matizaciones de los tonos. Los colores son homogéneos, continuos,
constantes, sin variaciones que puedan representarse como la represen-
tacion de la distancia, de los planos de profundidad o del tiempo y el
movimiento®®. Plano tinico y color tnico encajan muy bien con la idea
de inmediatez, de simultaneidad e inteleccion stbita, del pensar més alla
de las proposiciones.

Ese tipo de plano conlleva una nocién de luz que no es la que se sigue del
rayo de luz que proyecta un foco exterior. La idea de luz correspondiente
al plano tnico guarda relacién con la nocién de claridad o alumbramiento
escatolégico. Una luz isomorfa y constante en todas las direcciones posi-
bles, como si hubiese infinitos puntos luminosos exteriores e interiores,
asi como innumerables puntos de vista o «centros multiples»®.

5. REPRESENTACION DE UNA ESTATICA PRESENCIA

Las ideas de puro presente y de presencia se relacionan mal con las de
desplazamiento, con las de tiempo y con las nociones de antes y después,
como nos indicé Aristételes®”. En el icono la realidad acaece, emerge,
despunta, viene a presencia y todo ello encaja muy bien con las nocio-
nes de estaticidad, eternidad, perfeccion, gloria y parusia. El ser pleno y
transfigurado es un ser estable. La realidad transfigurada acontece en un
hoy y un ahora. Ese hoy que es puro presente, abierto sobre la eternidad,
tiene mucho que ver con la serenidad, la calma, la paz, con la ausencia
del gesto y con el hieratismo: «toda inquietud, toda preocupacién, toda
fiebre de gesticulacién se desvanecen ante la paz interior»®. El icono
representa la constancia de lo inteligible, la estabilidad del nous y, sin
duda, la inmutabilidad, la uniformidad, la invariabilidad y la simplici-
dad del ser, de Dios, de las esencias y de la realidad transfigurada. Para

85 Grabar, 30.

8¢ Pavel Florenski. La perspectiva invertida. Madrid: Siruela, 2005, 25.

87 «Porque el tiempo es justamente esto: nimero del movimiento segin el antes y
el después». Aristételes. Fisica. LIV, 219b. (Madrid: Gredos, 1995, 271).

88 Evdokimov, El arte del icono, 228.
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el iconégrafo la forma mas alta de ser es ser estable y de esa estabilidad
da cuenta, revelandose en lo inteligible de lo real. André Grabar nos dice
que a esa invariabilidad y reposo le corresponden formas simples, dibu-
jos depurados, composiciones limpidas, inmovilidades y equilibrios re-
posados, movimientos lentos®. A la estaticidad de la gloria, del hoy y el
ahora le corresponden la sobriedad del hieratismo frontal y la ausencia
de gesticulacién. Los personajes no se rien ni lloran, no muestran ale-
gria ni tristeza, no se mueven, y sin embargo, estan y son. Ese estar y ser
constantes, sin movimiento, sin espacio ni tiempo, son los protagonis-
tas del unico de los espacios de representacion posibles, el plano de la
presencia. Presencia estatica que se articula plasticamente con el cara a
cara del personaje principal «que interpela al espectador entregandole
el estado interior del ser representado»®. El perfil y el alejamiento estan
mas relacionados con la distancia, vale decir, con la evasién o huida: mas
que con la idea de presencia, estan vinculadas con la de ausencia. El mo-
vimiento, el desplazamiento y la inquietud son las formas de la ausencia
de paz y por eso la actitud dindmica no es apropiada para la calma de
Cristo, de Elias o de Moisés, y si lo es en cambio para Pedro, Santiago y
Juan. Sobre este particular puntualiza Evgenij Trubeckoj:

«En los iconos, la inmovilidad caracteriza tnicamente a las repre-
sentaciones donde no solo la carne sino la misma naturaleza humana
esta reducida al silencio, donde ella vive en adelante no de vida propia
sino de vida sobrehumana. Se entiende que este estado de 4nimo ex-
presa no la cesacion de la vida sino por el contrario su maxima tensién
e interioridad; solo a una conciencia arreligiosa y superficial al antiguo
icono puede parecerle privado de vida»°'.

Estaticidad y reposo, inmovilidad y serenidad, hieratismo y deifica-
cién pueden considerarse formas de representacion de la plenitud que
s6lo una realidad redimida puede poseer. Se trata de una realidad ayuna
de necesidad alguna, caracterizada por una radical libertad, cuya expre-
sién iconica se expresa en la falta de peso, en la ligereza, en la ausencia
del gesto, del volumen, en la flotabilidad e ingravidez. Los cuerpos y los
objetos entran en contacto con el mundo y unos con otros, pero lo hacen
desde conexiones muy livianas y puntuales, aéreas. La finura de los dedos

89 Grabar, 38-39.
% Colomer, La mujer vestida de sol, 79.
ol Trubeckoj, 16-17.
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de las manos, la de los pies que no se apoyan sobre el plano horizontal, la
elasticidad de las vestimentas, la delgadez de las narices, su silueta afila-
da, filiforme y estilizada no pretenden méas que expresar la glorificacién
o trasfiguracion de los cuerpos, su «esencia paradisiaca»®?, asi como «el
flujo del Espiritu Santo en la persona»®?. Paul Evdokimov insiste sobre
estos detalles al hablarnos del modo en que aparecen los seres y los ob-
jetos en el icono. En ellos podemos ver

«[...] figuras delgadas y alargadas de una elegancia y gracia extremas.
Los pies son demasiado pequerios, las piernas flacas y casi débiles;
sobre los cuerpos rigidos se levantan cabezas minusculas y graciosas.
Los cuerpos, de una esbeltez acentuada, y como flotando en el aire o
fundidos en el oro eterno de la luz divina, pierden su caracter carnal»®*.

La presencia estética esta en consonancia con la inmediatez, la des-
materializacion y la transfiguracion de lo real. La libertad y la plenitud,
el hieratismo y la austeridad del gesto evocan la perfeccién. En los iconos
no hay sonrisa ni dolor, alegria ni pena. En el icono hay ser y no gestos.
No hay sentimentalismos ni formas psicoldgicas de ser:

«el arte bizantino no es nunca gesticulante [...] es tan poco proclive
a dar miedo como a hacer reir. Es serio y hostil a toda manifestacién
ruidosa y desordenada de una pasién o de un sentido violento».
«[...]los santos no gesticulan, permanecen en oracién ante el rostro de
Dios, y cada uno de sus movimientos e incluso la actitud del cuerpo
reviste un caracter sacramental, hieratico»®.

6. REPRESENTACION SIN SOMBRA

San Juan nos dice en el Apocalipsis que la Jerusalén celestial «no ne-
cesita ni de sol ni de luna que la alumbren, porque la ilumina la gloria
de Dios» (Ap 21,23). Uspenski sefiala que en el icono «la luz divina pene-
tra todo, por eso los personajes y los objetos no estan iluminados desde
uno u otro lado por un foco de luz, ni tampoco proyectan sombras. Las

2 Qlivier Clément, “A propos d'une Théologie de I'Tcone”.
3 Fitzurka, 259.
% Evdokimov, El arte del icono, 223.
% Grabar, 26.
% Uspenski, 194.
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sombras no existen en el reino de Dios, donde todo rebosa luz»*’. Evdo-
kimov también subraya que «no hay nunca una fuente de luz en los ico-
nos, ya que la luz es su propio contenido; no se ilumina el sol, ya que él
mismo es luz»®. Y Florenski incide sobre el mismo asunto al hablarnos
de «la ausencia de un determinado foco de luz, el caracter contradictorio
de la iluminacién entre las distintas partes de un mismo icono, el esfuer-
zo por destacar aquellas masas que hubieran debido permanecer oscu-
recidas»®. La luz es el elemento simbdélico primordial del arte del icono.
Manfred Lurker anota que «el arte medieval representa una y otra vez a
la divinidad que habita en una luz inaccesible, bien mediante la corona
luminosa del nifio Jests o bien mediante la aureola que, como floracién
de luz, rodea al resucitado»'®. La ontologia del icono no puede desarro-
llarse al margen de una metafisica de la luz, una «luz tabérica» que es
el «espacio de la realidad auténtica»'’'. Porque hay luz, se pueden com-
prender y entender las cosas, aunque desde la perspectiva biblica, «ver la
luz»1°? también significa nacer a una nueva vida, una vida imperecedera
que ya no se extingue.

El ilusionismo presupone un punto de vista y un punto de luz, pero
ya se ha dicho que un icono no es un simulacro ni una escenografia. El
iconégrafo aborrece el engano y el Trompe-I'ceil. La imagen perspectivista
exige un «punto de vista lleno de ilusién 6ptica, ttil para la vida corrien-
te, pero que no es la vision total, la del ojo de Paloma»'%. En cambio, la
visién transfigurada de lo real no tiene lugar desde ningtin punto de vista
individual, ni desde una conciencia individual y aislada. El icono deman-
da una visién universal («de la Iglesia»).

No hay icono donde hay sombras. La sombra estd emparentada con la
tiniebla y con la oscuridad, con la falsedad, con la mentira, con el engafio
y el error, con lo malo y lo siniestro. Sombras y tinieblas representan la
antiverdad. La luz simboliza, en cambio la «presencia y manifestacién

97 Uspenski, 199.

% Evdokimov, El arte del icono, 188.

% Florenski, 2005, 26.

100 Manfred Lurker. Diccionario de imdgenes y simbolos de la Biblia. Barcelona:
Herder, 2018, 137.

101 Florenski, El iconostasio, 168.

192 Turker, 136.

103 Evdokimov, El arte del icono, 222.
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divina»! y es correlativa a la verdad de lo real, de hecho, la palabra luz

«equivale metaféricamente a la verdad»'%. También es el vocablo mas
adecuado para designar la presencia de Dios y los «personajes que llegan
de la esfera divina»'%. Dice Florenski que el pintor de iconos represen-
ta el ser, incluso el divino, pero le resulta de muy poco interés cualquier
objeto de la realidad mundana'?.

Elicono es la representacién de una realidad banada enteramente por
una luz sin ocaso. Precisamente por ello no hay profundidad visual; puede
haber verticalidad y jerarquia, pero no profundidad. La luz del icono no
obedece a un foco luminoso, a un rayo proyectado desde un origen. Dice
Clément que la luz del icono es increada «no procede de un foco concreto
[...]. Estéd en todas partes en todo, sin hacer sombrax»!%,

Suele hablarse de tres tipos de sombra: propias, proyectadas y autoarro-
jadas. Todas ellas presuponen la existencia de un foco exterior al objeto
y a la escena. Propias son las sombras que forman parte de los objetos;
asi, no todas las caras de un cubo tienen la misma tonalidad de color.
Proyectadas son las sombras que se imprimen sobre la superficie de apo-
yo o sobre otros objetos proximos. Autoarrojadas son las sombras que se
proyectan sobre la propia superficie de los objetos. Pero ninguna de ellas
tiene lugar en la representacién de iconos. Los motivos son diversos. La
propia idea de sombra, como se ha dicho, es incompatible con la de gloria
o la de transfiguracién. Sombra es un vocablo ambivalente en la Biblia.
Por un lado, significa proteccién, refugio y poder. Sin embargo, también
simboliza lo negativo y lo siniestro. Sombra, duda, oscuridad, pecado,
transgresion, falta de sinceridad y nobleza parecen estar entrelazados en
el vocabulario biblico. Lurker subraya que el término «sombra» desde la
perspectiva biblica también puede significar caducidad temporal, pero
ya se ha dicho que en los iconos no hay propiamente tiempo. «Sombra»
también significa maldad, malicia y se opone a la luz, la transparencia
y la bondad: «Como hermana oscura de la luz, la sombra alude al lado
amenazante del ser»'%,

104 Juan Mateos y Fernando Camacho. Evangelio, figuras y simbolos. Barcelona:

Herder, 2018, 79.
105 Mateos y Camacho, 78.
106 Mateos y Camacho, 77.
107 Florenski, El iconostasio, 176.
108 QOljvier Clément, “A propos d’'une Théologie de I'Tcone”.
109 Lurker, 217-218.
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Esta idea de iluminacién no es ajena a la representacién de nubes. Es
bien sabido que el término «nube» desde la 6ptica de la Biblia esta car-
gado de simbolismo. Etimolégicamente esta emparentada con el griego
vépog (néphos = nubes), con el sanscrito ndbhas (nube, atmosfera, cielo),
y con el ruso He6o (nebo = cielo). Nube significa cielo y divinidad. Es una
imagen tan simboélica que la figura de la nube pone de relieve la idea de
una presencia luminosa bien distinta a la nocién de la iluminacién por el
foco de luz exterior al que ya nos hemos referido. La nube de luz revela
el acontecimiento teofanico''® y esta asociada con la esfera de claridad
que transparenta y transfigura el ser de lo real.

En resumen, el iconégrafo no utiliza una luz procedente de instan-
cia externa alguna. La Luz esta en todo y lo ilumina todo desde todos
los dngulos posibles. Se trata de una suerte de irradiacién que emerge
desde los objetos hacia fuera!'!. En términos heideggerianos no se trata
de una iluminacién sino de un alumbramiento (Lichtung), una claridad
que todo lo abarca haciéndolo presente y visible, revelandolo y descu-
briéndolo. Sin rayo ni foco no es posible la sombra. La luz icénica tiene
que ver con el esplendor interno que alumbra y clarea la realidad desde
dentro, por eso no existe una vista principal y otra secundaria. La fron-
talidad y el plano tnico ilustran muy bien esta idea. La luz es expresion
de la vitalidad transfigurada del ser. Las cosas no estan, son. La realidad
que aparece y viene a presencia convocando a la mirada no es una rea-
lidad en el tiempo ni el espacio ordinarios, sino en un ambito cualitati-
vamente diferente que precisa una metamorfosis y una santificacién de
la vista. Se trata, en definitiva, de una realidad que viene a presencia en
un espacio sagrado como el del templo, que ya es el Oriente, y el tiempo
litirgico que ya es eternidad.

110" Grabar, 48.
11 Paul Evdokimov. El conocimiento de Dios en la tradicion oriental. Madrid: Pau-
linas, 1969, 550.
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7. REPRESENTACION SIN PERSPECTIVA NI PUNTO DE VISTA
EXTERIOR

La ausencia de sombra encaja mal con un tipo de representacion co-
nica o perspectivista. Hubert Damisch!!? ha subrayado de manera muy
atinada que frente al icono el espectador no es propiamente un mirén,
un simple espectador u observador que mira desde tal o cual punto de
vista privilegiado. Esa forma de ver esta condenada al agotamiento y a
la caducidad. El icono muestra una presencia siempre nueva que no se
abate desde la unidimensionalidad de una conciencia aislada.

Como sucede con las sombras, la idea de una «una representacién en
perspectiva» presupone un punto de vista exterior a la escena. Pero en
el icono no hay un punto exterior desde el cual hacerse cargo de la rea-
lidad o, dicho de otra forma: no hay una instancia auténoma y exterior
que permita la comprension de una realidad. Para el pintor de iconos,
la realidad no es como la ve el observador desde su punto de vista a una
distancia y altura concretas. La realidad tiene més que ver con el sentido
y con el punto de vista del ojo de Dios. Un ojo al que nada se le escapa,
un ser, digdmoslo asi, que todo lo ha redimido. El ojo de Dios lo ve todo
y lo hace al mismo tiempo, no segin un antes o un después, no segin
un desplazamiento o un movimiento que es como los hombres captan
visualmente lo real. No se busca una representacién de la realidad tal
y como se ve, sino mas bien de una realidad que se deja ver viniendo a
presencia, ofreciéndose para un encuentro personal entre un yo y un tu.
La realidad mostrada en el icono no esté ahi para ser vista, sino para que
nos vea. Mediante la inversién de la perspectiva el objeto deviene suje-
to y el sujeto deviene objeto. Gadamer ha sefialado en este sentido que

«La obra de arte (el icono) no es ningan objeto frente al cual se
encuentre un sujeto que lo es para si mismo. Por el contrario, la obra
de arte tiene su verdadero ser en el hecho de que se convierte en una
experiencia que modifica al que la experimenta»''3,

En el didlogo o en el encuentro contemplativo, el protagonista no es
el espectador sino lo representado. El icono no esta hecho para ser visto,
sino para que venga a presencia la realidad que alli se representa. Todo

112 Hubert Damisch. El origen de la perspectiva. Madrid: Alianza, 1997, 127.
13 Gadamer, Verdad y método, 202.
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el protagonismo recae en el rostro de Cristo o el de la Virgen, en el de los
martires o los santos, y no el espectador exterior que se sitta frente a él
como lo haria ante una obra de arte convencional.

Tiene todo el sentido que la perspectiva del icono sea considerada in-
vertida dado que los puntos de fuga no aparecen en la linea del horizonte
del cuadro, sino en una linea del horizonte ubicada en el espectador. La
fuga es extrinseca al cuadro y el motivo es que el sujeto ha pasado a ser
el objeto de la representacion. Los puntos de fuga estan fuera de la tabla
en tanto que el objeto es el sujeto. Evdokimov nos dice que en el icono

«[...] las lineas se dirigen al sentido contrario; el punto de perspectiva
no esta detras del cuadro, sino delante [...]. Las lineas se acercan al es-
pectador y dan la impresién de que los personajes van a su encuentro.
El mundo del icono se vuelve hacia el hombre»!'*,

Como ya anotamos, el icono no aspira a ser contemplado como se ven
las cosas del mundo exterior y disfrutar de su belleza o perfeccién formal:
«El icono, méas que ser visto, lo que busca es que seamos vistos»'">. Todo
ello podria explicar que la representacion paisajistica, urbana y arquitec-
ténica del icono no se realice seguin las leyes geométricas de la perspec-
tiva conica; es decir, segtin el punto de vista de una conciencia absuelta
(como la moderna). En la imagen cultual icénica no hay convergencia
de las lineas paralelas de lo real en un punto de fuga perteneciente a la
tabla. La representacion urbana y arquitecténica adopta un criterio mas
axonométrico y nada cénico, viniendo a sefialar que no hay un tiempo,
ni un espacio ni un movimiento segtin un antes y un después. La repre-
sentacion en axonométrica ofrece una silueta de lo real menos deformada
segun la distancia; de hecho, podria decirse que no aparece deformada
de ninguna manera. El artifice de iconos aspira a una representacién de
toda la realidad a la vez, como si tratase de mostrar una presencia y no
una visién simulada.

Otra forma de interpretar la perspectiva invertida es la referida por
André Grabar quien no menciona la fuga geométrica exterior al plano
de representacion, sino que hace notar que se trata de un punto de vista
inmerso en la escena. Con la expresién «perspectiva invertida» no se hace
mas que resituar al espectador. Este ya no se halla fuera de la escena de

114 Bvdokimov, El arte del icono, 226.
115 Solis Nova, 146.
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la tabla, sino completamente inmerso en ella''®. En tal caso las cosas no
deben representarse como vistas desde el exterior, sino como se perciben
al sumergirse por entero en la representacién, haciéndose grande lo que
segun la «l6gica de la distancia» deberia ser pequefio y poniéndose abajo
lo que segtn la «l6gica de la conciencia aislada» deberia estar abajo. El
iconégrafo muestra lo que se ve cuando se recorre la realidad desde ella
misma y no cuando se ve desde una instancia extrinseca y distante de la
realidad: «El artista se incorpora enteramente al objeto principal de su
imagen y representara todo lo que le rodea en una especie de panorama,
el que encontrari a su alrededor si se encontrase confundido con el ob-
jeto representado»'’,

8. REPRESENTACION SIN REALISMO

Hasta ahora hemos visto que un icono no es una obra de arte conven-
cional ni tiene por finalidad la representacién de lo corriente y cotidiano.
La imagen icénica no puede ser mirada como se ve una pintura de tal o
cual artista. Hemos sefialado que en el icono no hay sombras porque no
se trata de una realidad que se hace visible desde un punto o foco de luz
exterior a la escena, sino que se trata de una irradiacién gloriosa de lo
real que acontece en el mismo ser que se representa. Se ha indicado que
la perspectiva en el sentido moderno y cientifico del término tampoco su-
cede como tal en el icono: el arte de las apariencias, el de la duplicacién
y restitucién de lo real no es un arte de fiar, que diria Platon''®, pues esta
orientado al engafio, al ilusionismo y al simulacro. Para los defensores
de iconos «la ilusion es tan intolerable en la imagen como en la vida es-
piritual, en la ascesis y en la oracién. En ellas se la denomina “el supre-
mo engafio”, y no solo representa un obstaculo para la oracién, sino lo
opuesto a ella»'’.

Lo importante del mundo material consiste en que a través de él se
nos abre el mundo de las esencias. Sin embargo, insistamos nuevamente,
el arte del icono no es un arte de los fenémenos. Grabar, siguiendo las

116" Grabar, 47.

7 Grabar, 42.

118 Platén. Repiiblica. LX, 595a-621b. (Madrid: Gredos, 2020). Ion. 535a y ss (Ma-
drid: Alianza Editorial, 2011). Sofista. 239¢-249d. (Madrid: Gredos, 1988).

9 Uspenski, 515.
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ideas de Plotino, se cuestiona el valor de un arte de la «pura apariencia»:
la simple y llana reproduccién de la naturaleza no tiene densidad artis-
tica. La grandeza del arte estd en captar y representar sacandolo a la luz
el nous de lo real'?,

Veamos finalmente otra constante en la realizacién de iconos: la au-
sencia de realismo. No cabe duda de que la carencia de sombras y de
perspectiva cientifica cancelan la posibilidad del realismo en el sentido
moderno y naturalista del término. Ni los personajes, ni las plantas, ni las
obras arquitecténicas ni siquiera los cielos que se representan son reali-
dades terrenales. Los iconos muestran una realidad no euclidea que tiene
lugar mas alla del espacio y del tiempo, en definitiva «se trata del mun-
do que solo se revelard por completo en la segunda venida del Sefior»!?'.

Los entornos urbanos y arquitecténicos aparecen representados de
manera poco real. La arquitectura icénica es ilégica. Desde un punto de
vista geométrico o constructivo no es racional y desafia a la seriedad y
«a la falsa seguridad de las arquitecturas de la tierra»'?2. El sentido ulti-
mo de este desafio a la racionalidad no es otro que el de venir a expresar
la «deificacién» de la realidad y con ello la ruptura de las leyes de la na-
turaleza de las cosas. En los iconos se opera una suerte de desconcierto
frente a lo puramente racional que no anula propiamente la razén, pero
sittia la realidad en otro nivel, el de la fe, pues ésta es la instancia que
mas y mejor puede enfrentarse y percibir los misterios de la creacion, de
la muerte, de la resurreccion.

La gran mayoria de los autores que hemos referido a lo largo del texto
sostienen que cuando la légica de lo visual y de los sentidos se impuso en
la representacion artistica, los iconos entraron en una etapa de decaden-
cia. Eso sucedera en torno al XVII que es cuando comienza a perderse
la comprension del lenguaje iconogréfico. No es la légica de lo humano,
sino la légica del Evangelio la que esta presente en el icono. Dicho de
otro modo, la perspectiva del Evangelio no es la de la légica racional, la
de los sabios y doctos. Alfredo Saénz ha sefialado, a propésito de la ar-
quitectura y el paisaje del icono

«[...] la representacién de la arquitectura suele desafiar toda légica,
tanto en su forma como en los detalles: las proporciones son absoluta-

120 Grabar, 36.
121 Uspenski, 201.
122 Olivier Clément, “A propos d'une Théologie de I'lcone”.
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mente dejadas de lado; las puertas y las ventanas no estdn en su sitio
y por otra parte son perfectamente inutilizables por sus dimensiones
en relacién con sus personajes»!.

En el marco de la contemplacién icénica no es la légica sino la fe,
no es el esfuerzo humano sino la gracia divina las instancias poderosas
que atraen toda la atencién. Uspenski es bien explicito cuando sefiala
que precisamente por eso «el icono utiliza a veces formas anormales y
chocantes, como también a veces la santidad exige formas extremas que
parecen locura a los ojos del mundo, como las de los locos en Cristo»'?*.

9. CONCLUSIONES

Los iconos no representan la realidad mundana y cotidiana tal y como
se ve, sino como se contempla en su deificacién y transfiguracién. El ico-
négrafo aspira a dar cuenta de un tipo de realidad parusiaca que sale a luz
epifanicamente en su representacion. Con esa verdad de lo real, se puede
establecer una relacién mas alla de lo estético. O como dirian Marcel o
Levinas'?, un «encuentro». Y aqui al decir «encuentro» no nos referimos
a una experiencia de indole subjetivista sino «personal», en tanto que el
6rgano que accede a esa vision es toda la persona'?. No se trata de dar
expresién a un esse aislado, sino a un ser que viene al encuentro y con
el que se puede establecer una relacién personal. No es un esse sino un
auténtico coesse'?’. El icono no es una representacion como las demas.
No da cuenta de lo fenoménico. No estd subordinado a las leyes cientifi-
cas de la percepcion visual. La representacion del icono no depende de

123 Saenz, 128-129.

124 Uspenski, 198.

125 «El rostro, aun cosa entre cosas, perfora la forma que sin embargo lo deli-
mita. Lo que quiere decir concretamente el rostro me habla y por ello me invita a
una relacién sin paralelo con un poder que se ejerce, ya sea gozo o conocimiento».
Emmanuel Levinas. Totalidad e infinito. Ensayo sobre la exterioridad. Salamanca: Si-
gueme, 2002, 211.

126 Luigi Pareyson. I problema attuali dell estetica, en Momenti e problema di storia
dell estetica, IV. Milano: Modadori, 1979, 1956-1960.

127 «Grande por cierto, casi invencible, sera la tentacién de pensar que esta pre-
sencia efectiva no puede ser mds que la presencia de un objeto». Gabriel Marcel.
Aproximacién al misterio del ser. Posicion y aproximaciones concretas al misterio onto-
l6gico. Madrid: Encuentro, 1987, 70.
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la perspectiva del artista sino del punto de vista de toda la Iglesia. Por
eso, se puede hablar de una experiencia que, digdmoslo asi, penetra en
el sentido de lo real segtin el plan de Dios. El angulo de vision individual
es irrelevante. Lo que aparece en el icono no es un reflejo de lo cotidiano
y mundano sino el dogma invariable, la gracia, la santidad y el plan de
Dios: «El icono, nos muestra la accion de la Gracia divina sobre el cuer-
po humano»!2,

Todo ello nos lleva a defender que el arte del icono no debe consi-
derarse propiamente un estilo, ni una apariencia de la historicidad que
ofuscaria la cultura, como diria Gadamer'?®. No es un referente epocal
como lo seran las demdas formas artisticas. El icono no representa una
realidad como es vista por alguien, sino como es percibida desde si mis-
ma: representa la realidad desde su ser como si el espectador mas que
ver la realidad desde fuera la viese desde el mismo ser de lo que contem-
pla. Esa suerte de inmersion en lo real es lo que explica que la perspecti-
va coOnica carezca de sentido para el iconégrafo y, en cambio, un tipo de
representacion axonométrica —y, a veces cubista y suprematista— sea
mucho mas oportuna.

La realidad que representa el icono no esta mediada ni por el espacio
ni por el tiempo, sino por la gracia o por el poder de la deificacién que
el Espiritu («el Gran Iconégrafo») realiza. Se trata de una realidad que
acaece, invulnerable al desgaste de lo temporal, un tipo de presencia que
se hace patente cuando se descorre el velo, invitando al espectador a una
suerte de comunién con la presencia que alli emerge epifanicamente. El
icono no representa una imagen ni una perspectiva ni un objeto, sino
una presencia con la que establecer un encuentro y, al cabo, un didlogo.
No muestra, por tanto, la realidad como se ve, sino el misterio de la rea-
lidad deificada y que en el marco de la «biosfera»!*° litargica adquiere su
mayor presencia. Se trata de una realidad que sale a nuestro encuentro.
Precisamente por eso la arquitectura es la parte del icono que mejor da
cuenta de la subversién de la l6gica visual de la perspectiva cientifico-ma-
temaética. La deformacion de la arquitectura nada tiene que ver con la co-
nicidad visual del punto de vista moderno, sino que mas bien lo hace con
el intento de representar una realidad desde si misma en su movimiento

128 Uspenski, 175y 186.
129 Gadamer, La actualidad de lo bello, 111.
130 BEvdokimov, El arte del icono, 173.
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de dentro hacia fuera, del fondo a la superficie. Este es, a nuestro juicio,
el punto que nos permitiria establecer, salvando la distancia, una cier-
ta conexién del artifice de iconos con el pintor cubista vy, sin duda, con
algunos pintores de la vanguardia rusa como Kandinsky y Malevich: el
intento de lograr la simultaneidad de las vistas parciales, para ser ofreci-
das a un sélo golpe de vista en el mismo y tinico plano de representacién
englobante. Asi es como el icono representa mas realidad y mas ser de
las cosas, pues se presentan ante nuestra mirada desde el punto de vista
del ojo y del corazon de Dios.
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