El sarcofago dogmético de Letrdn

gran sarcéfago para dos personas !, hallado en 1838 eaterrado en la

Se trata de un sarcéfago de doble friso, con clipeo en el centro de

1 J. FICKER, Die altchristlichen Bildwerke im christlichen Museum des

2 G I Sar cristiani antichi (Roma 1929-1936) tav. 96,
y p. 128. 0. c.,
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enroscada, ofreciendo en la boca la manzana del pecado. A la derecha
del clipeo, Cristo transformando el agua en vino, Cristo multiplicando
los panes y los peces que le presentan dos apéstoles y, por dltimo,
Cristo resucitando a Ldzaro, con Maria postrada a sus pies.

En la zona inferior, vemos la adoracién de los magos’ y la cu-
racién del ciego; a la derecha de Daniel en la fosa de los leones, la
llamada «Trilogia de San Pedro», es decir: la escena del gallo —co-
minmente interpretada como la prediccién de la negacién >—, la pri-
sién de San Pedro, y el milagro con el que el Principe de los Apéstoles
hace brotar agua de una roca para bautizar a sus dos carceleros, Pro-
ceso y Martiniano, seglin las narraciones de los apécrifos °.

* Kk %

En el paso del siglo III al siglo IV hay un cambio notable en el
arte paleocristiano. La Iglesia en ese tiempo ha cobrado nuevo vigor.
El cristianismo va penetrando mds hondo en las diversas manifesta-

«con el sudor de tu frente comerés el pan» (Gen 3, 19). F. GERKE, o. c., 199-
201, describe el Lat, 104, y en la n. 3 rechaza esta interpretacién tradicional
y defiende en cambio que se trata de la Conservacién. A pesar de todo, la
interpretacién tradicional parece mas obvia y mas de acuerdo cen el contexto
iconogrifico. En nuestro caso, esta interpretacidn tradicional estd reforzada por
la contaminacién con la escena de la caida.

7 Sobre el personaje que asiste a la escena detrds del solio de la Vir-
gen hay también diversidad de opiniones. Considero la mds aceptable la de
E. KirscHBAUM, S. J., que lo identifica con el profeta Balaam. Véase su tra-
bajo: Der Phophet Balaam und die Anbetung der Weisen: RQ 49 (1954)
129-171; en él demuestra la presencia, en casos semejantes, del profeta Ba-
ladm, el Unico que predijo la futura aparicién de una Estrella en Israel
(Num 24, 17).

8 Escena también discutida, sobre todo por lo que toca a la interpreta-
cién mediata. Recientemente E. STOMMEL, o. ¢. ha propuesto detenida y pro-
fundamente, una nueva interpretacién —la investidura de Pedro como Vicario
de Cristo—. L. DE BRUYNE cree que en ella los cristianos veian sobre todo
«un simbolo de la fe requerida por Cristo en la divinidad de su persona y de
su misién, fe sometida a dura prueba en la persona misma del primer jefe de
la Iglesia, pero seguida de la triple profesién y de la eleccién de Pedro». (L’Im-
position des mains...: RivAc 20 (1943) 190, n. 1). El mismo autor tiene pro-
metido un trabajo sobre el particular que aiin no se ha publicado: L. DE
BRUYNE, Un nuovo sarcofago strigilato con scene bibliche, RivAc 31 (1955)
173-197; en la p. 178: «Qualunque senso si voglia attribuire alla scena, finora
convenzionalmente chiamata Negazione di S. Pietro e per cui ora si propone
la Missio Petri [STOMMEL], ma che spero d’interpretare fra poco in senso di-
verso, una cosa € sicura: che cioé questa scena sta in strettissima connessione
col problema e con I'importanza della fede nella vita cristiana...» Es cierta-
mente un problema que merece especial atencién y del cual me propongo yo
también tratar mas despacio en otra ocasién.

9 Ya P. STYGER, RivAc 3 (1926) 309, vié la importancia de los Apdcrifos
para la recta interpretacién de las escenas de San Pedro. G. STUHLFAUTH,
Die apokryphen Petrusgeschichten in der altchristlichen Kunst (Berlin u. Leip-
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ciones humanas y va a comenzar a forinar una nueva cultura. Las es-
cenas del Nuevo Testamento, sobre todo, invaden los frisos de los
sarcéfagos, manifestando un cambio de mentalidad, o méis bien acen-
tuando diversamente las ideas religiosas de los fieles ante la muerte.
El ente de reorganizacion y de resurgimiento del Imperio ro-
mano que se inicia con Diocleciano y aumenta bajo Constantine, se
refleja también en el arte, en el centralismo y organizacién de la com-
posicién. No se puede negar que no todos los artifices de los sarcéfagos
son igualmente hibiles e igualmente profundos en su intento. Pero
es un hecho incontrovertible que algunos, méis sefialados, se atienen a
un esquema premeditado, con el que pretenden dar a las escenas un
valor relativo en el todo, que sobrepasa el que ya tienen por si solas °.
El error estaria en querer ver siempre aplicada esa sintaxis, o pretender
darle siempre el mismo sentido. En la composicién de los sarcéfagos
hay influencias mutuas, hay imitacién de los, hay sobre todo una
linea de tradicién duradera por lo que toca a los motivos y escenas;
pero recordemos siempre con el mismo Stommel !* que no existen dos
sarcéfagos exactamente iguales. Olvidando estas consideraciones se
puede uno pronunciar demasiado facilmente contra la interpretacién
simbélica o contra el simbolismo orgénico de un sarcéfago, o puede
también desde otro punto de vista, insistir demasiado en el significado
de una escena, que de hecho no siempre conserva igual sentido, al
variar su posicién y su valor con respecto a las demds escenas de su
conjunto.

Basta recorrer la serie de los sarcéfagos paleocristianos publicados
por Wilpert ** para comprender que hay sarcéfagos en los que el es-
cultor no ha tepido més designio en la eleccién de las escenas, que el
de la mera decoracién con los elementos tradicionales en su época y en
su arte. Pero hay casos en que el intento orginico y aun dogmadtico
es evidente. Uno de estos cascs es el del Lat. 104.

Prescindiendo de las pequefias discrepancias de los diversos autores
en pormenores menos importantes, en lineas generales, la profunda idea
de la composicidn total de nuestro sarcéfago es clara: comienza con la
creacion y caida del hombre; y a este primer capitulo de nacimiento y

zig 1925) ha tratado el tema a fondo. A. RiMoLp1, L’apostolo S. Pietro nella
letterarura apocrifa dei primi sei secoli: La Scuola cattolica 83 (1955) 196-224,
da una lista completa de los apdcrifos petrinos. Los que interesan direcia-
mente aqui son: Acta Petri (hacia el ano 200) (R. A. Lirsius-BoNNET, Acta
Apostolorum Apocrypha I; Lipsiac 1891, 45-103); Martyrium beati Petri a
Lino episcopo conscriptum (hacia fines del siglo IV o principios del V)
(L1rs.-BonNET I, 1-22) y las Actas del Martivio de Proceso y Martiniano (fi-
nes del siglo VI) (AA. SS. Juli I 304).

10 B, SToMMEL, O. c. 28-30, explica esta casi sintaxis escultdrica.

11 E. StoMMEL, O. c. 26.

12 0. c. en nuestra nota 2.
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muerte, corresponde el segundo de resurreccién (resurreccién de Lé-

hombre la verifica el Salvador, cuya Encarnacién se representa en la

to, como dijimos mis arriba— San Pedro como representante de la
Iglesia; y en la Iglesia y por la Iglesia, el Bautismo.

El paralelismo en la composicién es sumamente rigido y muy lo-
gr aun ve su s la n, la En-
ca on: las ] s del la Cristo, la
obra de su Vicario, la obra de la Iglesia.

Cualquiera que tenga alguna familiaridad con la pléstica paleocris-
tiana advierte que el sarcfago que nos ocupa tiene una marcada per-
sonalidad dentro de la serie de sus contemporineos; las dimensiones
extraordinarias, la perfecta ordenacién de las escenas, lo o del
contenido, la curiosa representacién de la Santisima Trinidad, mani-
fiestan que quien ha dirigido la confeccién del monumento debia ser
per i y no se
los s t jaba p
la misma disposicién tan premedita
bastante logrado ya de los diversos temas habituales en la pléstica
cristiana de los sarcéfagos, como diremos més adelante, al tratar el
problema cronolégico. ¢Seria el autor o ¢l que lo encargé un alto
dignatario eclesiastico? Probablemente; o al menos algun seglar muy
en contacto con el ambiente teolégico romano.

La escena central de Daniel en la fosa de los leones nos pone en
contacto con el pensamiento dominante en la iconografia de las cata-
cumbas: la salvacién de los peligros de la muerte; el «libera nos de
ore leonis» entendido atn con ese sentido angustioso del temor al mis
alli; ese mds alli impregnado todavia de misterio y lleno de imagi-
naciones terrorificas sobre el viaje del alma desde el cuerpo abando-
nado hasta el lugar del reposo donde ha de esperar el dia de la re-
surreccién, libre de las amenazas del enemigo **. La tradicion heredada
del s. IIT no se ha abandonado; pero el espiritu va evolucionando, se
va desarrollando; las controversias y la tendencia natural a la sabi-
duria han impulsado a los cristianos a profundizar en su fe y en las
consecuencias de las ensefianzas evangélicas. La misma escena de Da-

13 Sobre las ideas de ultratumba en el mundo romanc véase F. CUMONT,
Lux perpetua (Paris 1949). Es reciente, ademds, el trabajo de A. STUIBER,
Refrigerium interim (Theophaneia 11, Bonn 1957). Ambas obras son impor-
tantes, aunque con algunas reservas.
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niel ha ganado en paz, en dominio. En el conjunto del sarcofago, la
escena ha quedado circunscrita a la esfera privada del difunto y el
frente del sarcéfago ha sido invadido por una concepcién que desde
los principios del s. IV ha comenzado a prevalecer y que en nuestro
caso se desarrolla en plena madurez; la atencién se ha concentrado en
Cristo y en su obra; la esperanza se ha dilatado, los cristianos se com-
placen en pensar en tantos argumentos como pueden presentar en su
oracién a Dios para pedirle que les dé la vida eterna: somos obra
de Dios y, aunque hemos pecado, contamos con la promesa de Cristo:
«el que come mi carne y bebe mi sangre tiene la vida eterna y yo
lo resucitaré en el dltimo dia» (Io 6, 54). Para darnos esa vida eterna
ha venido el Verbo al mundo y nos ha dejado la Iglesia a la que per-
tenecemos por el bautismo 4,

Con razén el sarcéfago n.° 104 del Laterano ha pasado a la his-
toria con el nombre de Sarc Dogmitico. Una teologia tan exis-
tencial, unas verdades que tocaban tan de cerca a todos los fieles,
tenfa que ser popular y reflejarse en esa manifestacién del espiritu
humano que es el arte, y en este caso, de un modo muy particular, el
arte sepulcral.

En el Sarcéfago Dogmitico hay ademds una escena que le merece
el epiteto especialmente: la de la Santisima Trinidad.

La forma que el escultor ha dado a la representacién de la Trini-
dad creadora no es ciertamente nueva. Schinebeck ** ha insistido con
razén en la dependencia de esa escena de la correspondiente de Pro-
meteo en los sarcofagos paganos. Hay un buen ejemplo en un sar-
cofago del Museo Capitolino, de Roma. Prometeo sentado modela el
cuerpo del hombre, mientras Atenas le infunde el espiritu. Claro
estd que aun la forma es necesario acomodarla al nuevo contenido:
Prometeo elabora el cuerpo humano como un escultor o un alfarero;
Dios Padre y el Verbo crean sélo con la palabra; la Creacién cris-
tiana es del hombre total, no sélo del cuerpo, como era en cambio
la de Prometeo. Y, sobre todo, hay una diferencia total —como ad-
vierte el mismo Schonebeck— entre el destino o la suerte de Pro-
meteo y la condicion del Verbo creador. En el sarcéfago pagano, junto
a ese ciclo que representa la suerte del hombre, hay otro ciclo en el
que vemos representado el destino del osado creador, que es castigado
por los dioses por haberles arrebatado el poder de crear. El Verbo,
en cambio, no sélo no tiene que someterse a ninglin destino, sino que
es superior a él, y aun es él el mismo Destino.

14 En diversas obras ha explicado F. GERKE estas ideas. Ademis de la
citada en nuestra nota 3, véanse, sobre todo: Christus in der spdtantiken
( n as ntlitz in 19 hichte der
th st: f. Ki gesch 1-102.
¥ H. v. SCHONEBECK, O. c. en nuestra nota 3, pp. 268-269.
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a través de su humano destino: negacién, prisién.
Seria forzar demasiado la realidad; que se tome la forma externa

orientales. El mismo papa Dionisio, que reprochaba a su homénimo

La composicién del S Dogmitico nos hace pensar en ese
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En su catilogo del Museo Lateranense, Ficker considera el Sarcd-
fago Dogmadtico como uno de los puntos de partida para la determi-
nacién de la cronologia de la plastica cristiana, baséndose en la que €l
cree casi exacta datacién: fines del s. IV, principios del V. También
Wilpert lo crey6 de finales del s. IV.

Estudios més recientes, cuando la cronologia cuenta ya con bases
mds seguras, han permitido relacionarlo indudablemente con el taller
de donde salieron algunas de las partes del Arco de Constantino.
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pla paleocris  a.
tro de e  determinacién algo vaga hay diversas opiniones
v los el co os ti os o-
ta alo ide red del el so
tardoconstantinianos, hacia el 337.

la a
debe
n la
abandonan aquellos recursos pictéricos de claro-oscuro tan usados en
los la
lo también de los primeros afios de Cons-
tantino '%.
ui
tro C
aun el

manifiesta un nuevo espiritu que se acerca en parte al renacimiento

ducir un a € la a da la
RBasilica de o tino oS 1 e luego
pr nte, de res del io. Ade-
ino las Vic en en después

marché al Oriente. Si el sarcéfago fué enterrado junto a la Confesién

16 T,, DB BRUYNE, Sarcofago cristiano con nuovi temi iconografici sco-
perto o S. Sebastiaro sulla via Appia: RivAc 16 (1939) 267.

17 F. GERKE, Antlitz, 16; Christus, 26.

18 RivAc 20 (1943) 174 s.
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al o terminarse la Basilica, la fecha propuesta parece ser
la da .
Todas las datac ecedentes son por z
aplica a nuestro sa los criterios a est
obra sobre la datacién a base de los retratos, sobre todo femeninos.
los dos os en el caso nos oc es-
tan inar, el 'a eeneldel posael ado
en
la

ro,
de trenzas (en nuestro caso solamente esbozadas) alrededor de toda
la cabeza. El sarcéfago es, por tanto, de la wltima época constantiniana.

D 1Ia cr
esni cho de
el de la cién de la acertar en
de una tan signific .
¢Cudl es, la posicién cropolégica del Dogmdtico dentro de
la época const ana? '
ién central, q
se a la de los pr
Ve

19 H. v. SCHONEBECK, O. c. 292-306.

20 G. Bovini, I sarcofagi paleocrisiiani. Determinazione della loro cro-
no alisi dei ritrarti. (Cittd del Vaticano 1949), 214-215 y
n. 1

21 E. R, Die ersten Petrusdarstellungen: Marb. Jahrb. f. Kunst-
wiss. 11 (

22 F. GERKE, Antlitz, 27 s.
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decenio del s. IV empiezan las figuras a redondearse en todo relieve,
er como as
en los p s

una manifiesta despreocupacién po

de los vestidos,
a lidad del cuerpo , ¥, por otra parte, ios rostros no
son ya tan atormentados como los anteriores.

Cristo-Estacién, se podria observar
a nt las
a pri-
o del Lat. 135. Sin perder todavia
s de las cabezas de Cristo del
acién incipiente, que es caracte-

ristica de los tiempos ya avanzados de este tipo.

za
al cer, ¢l trabajo de mero cincel era

completado después, en los plie PO €j trép
Si esto es asi, ¢cémo nos va a se I para no
minado el hecho de la ausencia del trépano?

Todas las razones que aporta S las dif
cias del sarcofago con respecto 1 son va
y todas c
atin de la

3
que unos ocho o diez afios mas
miento clasicista.
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Teméticamente se viene a las mismas conclusiones. Los temas son

3, del
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