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RESUMEN: Los poemas antiguos chinos contienen muchas categorias de palabras
que implican connotaciones culturales, vy la traduccion errénea de éstas puede
llevar a una mala comprension del vocabulario o incluso de todo el poema
por parte de los lectores de la lengua meta. Por eso, analizaremos la categori-
zacion, el significado v las técnicas de traduccion de estas palabras, tomando
como ejemplo Chang Gan Xing (Balada de Chang Gan), junto con las versiones
de Anne-Héléne Sudrez v Chen Guojian. Sélo combinando distintas técnicas
podrdn los lectores experimentar y apreciar los rasgos culturales de la lengua
origen vy facilitar la comunicacion transcultural.

PALABRAS CLAVE: carga cultural; traduccion poética; Li Bai; Chang Gan Xing.

Analysis of Culturally Charged Chinese Words
and their Translation: Taking the Chinese
Poem «Chang Gan Xing» as an Example

ABstract: Ancient Chinese poems contain many categories of words that imply cul-
tural connotations, and the mistranslation of these can lead to a misunderstan-
ding of the vocabulary or even the whole poem by readers of the target language.
Therefore, we will analyse the categorisation, meaning and translation techni-
ques of these words, taking «Chang Gan Xing» («Ballad of Chang Gan») as an
example, in combination with the versions by Anne-Héléne Sudrez and Chen
Guojian. Only by combining different techniques will readers be able to expe-
rience and appreciate the cultural features of the source language and facilitate
cross-cultural communication.

KEey worbps: cultural load; poetic translation; Li Bai; Chang Gan Xing.
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1. INTRODUCCION

Las diferencias en el desarrollo histérico de las sociedades china y occi-
dental han dado lugar a diferencias culturales y lingiiisticas. Sin embargo,
con la globalizacién, los intercambios culturales entre distintos paises son
cada vez mas frecuentes. La traduccion, como medio de comunicacién in-
tercultural, facilita el intercambio entre la cultura de la lengua meta y la
cultura de la lengua origen, pero, al mismo tiempo, la interpretacién inexacta
de palabras con carga cultural puede obstaculizar este proceso. A medida
que se desarrolla la historia de un pais o nacién, los rasgos especificos de su
geografia, costumbres y tradiciones ideolégicas pueden reflejarse en estas
palabras con carga cultural.

La poesia es una de las esencias de la cultura tradicional china vy, al estu-
diarla, no sélo podemos comprender las caracteristicas de la época en que
fue escrita, sino que, a través de las palabras con carga cultural que contiene,
también podemos percibir los mensajes culturales relevantes implicitos en
ella. Aunque obras literarias como la poesia contienen muchos mensajes
culturales, no fue hasta el siglo pasado cuando surgi6é en China el término
wén hua fi zai cf XA 517 (palabras con carga cultural) para representar
concretamente estas palabras, y desde entonces, el significado de estas pa-
labras se ha ido refinando y desarrollando en China. Este articulo explora
c6mo han definido el término algunos destacados eruditos chinos y c6mo se
compara con Occidente. En el curso de nuestro analisis especifico, tomamos
como ejemplo un antiguo poema del poeta chino Li Bai Chdng Gan Xing
KTA4T (Balada de Chang Gan), clasificamos las palabras con connotaciones
culturales en el poema y analizamos los significados culturales que conllevan,
segtn la taxonomia de Nida. En lo que se refiere a la traduccioén al espafiol
utilizada en el analisis, hemos elegido dos versiones diferentes de la ganadora
del Premio Nacional a la Obra de un Traductor 2021, la sin6loga Anne-Hélene
Suérez, y del renombrado traductor de poesia china y occidental Chen Guo-
jian, y presentaremos un analisis especifico de cémo traducir con éxito estas
palabras con carga cultural conservando su significado implicito.

2. PALABRAS CON CARGA CULTURAL

El famoso lingiiista Xu Guozhang introdujo el concepto de culturally loa-
ded words (Xu, 1980, p. 21), y dando ejemplos de palabras con diferentes sig-
nificados en distintas culturas, Xu estudi6 las connotaciones de las palabras
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y sus traducciones. Este término también se conoce en chino como wén hua
fir zai cf A3 y desde entonces muchos estudiosos chinos han comple-
mentado su definicién. Por ejemplo, las palabras con carga cultural pueden
referirse a palabras, frases y modismos que tienen un significado especifico
en una cultura. Estas palabras reflejan las formas tinicas de actividad de una
nacién concreta que se han ido acumulando gradualmente a lo largo de un
largo proceso histérico y son distintas de las de otras naciones (Liao, 2000,
p. 23). Mas adelante, el profesor Bao Huinan (2004) da una nueva defini-
cién a nivel lingiiistico: «las palabras con carga cultural, también conocidas
como lagunas léxicas, significan que la informacion cultural que portan las
palabras de la lengua origen no tiene contrapartida en la lengua meta de
traduccion» (p. 10).

Desde estos puntos de vista, las palabras con carga cultural estan re-
lacionadas con el contexto cultural en el que se encuentran; son palabras
especificas de determinadas culturas y dificiles de igualar en otras culturas.
Ademas, las palabras con carga cultural también pueden reflejar el trasfondo
histérico, las caracteristicas politicas y econémicas y las connotaciones de
esa cultura, que, como afiade un destacado traductor chino, estas palabras,
«incluyen proverbios, alusiones, nombres personales especiales, etc., for-
mados en una determinada etapa histérica, asi como palabras y modismos
actuales» (Fang, 2004, p. 121). De hecho, en chino, la estructura y la sintaxis
de estos proverbios culturalmente especificos y otras oraciones relacionadas
no son muy complejas, «la mayoria de ellas son simples y vividas con una
estructura combinada por sujeto y predicado, una estructura equilibrada
que consiste en dos oraciones con significados relacionados» (Yang, 2022,
p. 36). En Occidente, Mona Baker también sefial6 las caracteristicas de este
tipo de palabras:

The source-language word may express a concept which is totally unknown
in the target culture. The concept in question may be abstract or concrete; it may
relate to a religious belief, a social custom, or even a type of food. Such concepts
are often referred to as ‘culture-specific’. (Baker, 1992, pp. 21)

Ademas, como representante de las teorias funcionalistas, Nord no sélo
se centra en determinadas palabras culturalmente significativas, sino que
se extiende a fenémenos culturales o a determinadas caracteristicas cultu-
rales. Basandose en el concepto de culturemes de Vermeer, Nord afirma que
«un cultureme es un fenémeno social de una cultura A que los miembros
de esta cultura consideran relevante y que, al compararlo con un fenémeno
social correspondiente de una cultura B, resulta ser especifico de la cultura
A» (Nord, 1997, p. 34). De forma similar a este concepto, Aixela propuso
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una definicién de culture-specific items en un articulo en 1996 y argumenté
que estos elementos especificos de la cultura «suelen expresarse en un texto
mediante objetos y sistemas de clasificacién y medicién cuyo uso esta res-
tringido a la cultura de origen, o mediante la transcripcién de opiniones y
la descripcion de héabitos igualmente ajenos a la cultura receptora» (Aixela,
1996, p. 56).

Varios factores contribuyen a las diferencias en las palabras con carga
cultural, como «los entornos naturales y geograficos, las diferencias ideol6gi-
cas y de visién del mundo, las diferencias sociales e histéricas, etc.» (Zhao y
Du, 2021, p 94). De hecho, las opiniones de Sperber y Wilson, representantes
de la teoria de la relevancia, aportan las razones de las diferencias de com-
prensién entre culturas. Sostienen que, aunque todas las personas vivan en
el mismo mundo fisico, las personas construyen representaciones diferentes
debido a las diferencias en narrower physical environment y cognitive abilities,
y como hablan lenguas diferentes y dominan conceptos diferentes, pueden
construir representaciones distintas y hacer inferencias diferentes. También
tienen memorias diferentes, teorias distintas que aplican a su experiencia
de maneras diferentes. Por lo tanto, aunque todos tengan el mismo entorno
fisico limitado, lo que proponemos llamar entorno cognitivo sigue siendo
diferente (Sperber y Wilson, 2001, p. 38).

Asi que, por supuesto, las diferentes connotaciones culturales de una mis-
ma cosa no son mutuamente inteligibles en diferentes culturas. Por ejemplo,
en China, la mencién de la luna evoca imagenes de afioranza, mientras que
los espafioles pueden asociarla con la pureza y la eternidad, y en las obras
de distintos poetas espafioles puede haber diferencias metaféricas atin ma-
yores, como en varias obras de Garcia Lorca, donde la luna se puede asociar
con la muerte, etc. Asi pues, cuando lectores de distintos origenes culturales
leen un texto, a veces resulta dificil relacionar el mensaje transmitido por el
autor del texto original con sus propias percepciones debido a los diferentes
contextos cognitivos.

Debido a la variedad de nombres de estos componentes culturales y al
hecho de que los poemas de Li Bai, por ejemplo, estan en su mayoria son
gui sht WHEF o poemas antiguos, suelen constar de cinco o siete caracteres
chinos. Por lo tanto, cuando se trata de palabras con carga cultural, los
poemas no suelen utilizar demasiados caracteres chinos para describirlas,
sino entre uno y cuatro caracteres para transmitir el significado cultural. Por
este motivo, en las secciones siguientes examinaremos aspectos de palabras
que constan de pocos caracteres chinos y, para facilitar la comprension, en
nuestras descripciones y analisis utilizaremos de forma coherente el término:
palabras con carga cultural.
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3. CLASIFICACION Y TRADUCCION DE PALABRAS CON CARGA
CULTURAL

El problema de la traduccién es «esencialmente un problema de equi-
valencia, en el que es necesario comprender la situacién cultural de las dos
lenguas y utilizar las palabras que indiquen la equivalencia més cercana»
(Nida, 1964, p. 11). Al examinar los diversos aspectos de la cultura, se puede
ver con maés claridad la relacién exacta entre la informacion cultural y los
problemas semanticos que se plantean en la lingtiistica descriptiva. La teoria
de la equivalencia funcional de Nida puede relacionarse con la apreciacién
de la cultura. Concretamente, en el proceso de traduccion, la eleccién de la
estrategia de traduccién afecta directamente a «la expresion de las palabras
con carga cultural y al efecto de traduccién, mientras que, el nivel de com-
prension de las personas y la comunicacién exterior de la cultura también
se ven afectados por el uso de técnicas de traduccién» (Cao, 2017, p. 78).

El nimero de palabras con carga cultural que aparece en este poema
seleccionado es grande, y segin las estadisticas, estas palabras estan relacio-
nadas principalmente con topénimos, entorno natural, objetos, pronombres
personales, modismos y alusiones histéricas, etc., y muchos de los elementos
culturales tradicionales chinos pueden reflejarse a través de estos diferentes
tipos de palabras con carga cultural. Por eso necesitamos un sistema de
clasificaciéon claro y conciso para poder analizarlas y estudiarlas. Nida ha
clasificado la cultura en cinco categorias: (1) ecologia, (2) cultura material,
(3) cultura social, (4) cultura religiosa y (5) cultura lingiiistica (Nida, 1945,
p. 196). La clasificacién de Nida se basa en un concepto amplio de cultura,
que abarca los elementos centrales de la cultura de forma mas completa y
es mas facil de entender y manejar. Utilizando esta clasificacién cultural,
podemos clasificar las palabras con carga cultural de una forma mas clara y
llevar a cabo estudios de traduccién de diferentes categorias de palabras para
extraer conclusiones mas razonables. Por lo tanto, en la siguiente seccién,
hacemos uso de la clasificacién de Nida para categorizar estas palabras que
aparecen en el poema Chdng Gan Xing X117 de Li Bai, de modo que, por un
lado, podamos analizar estas palabras mas claramente y resumir sus técnicas
de traduccién por categorias y, por otro lado, permita a los lectores obtener
sistematicamente una comprensién mas clara de los tipos de palabras con
carga cultural y dominar su traduccién especifica.

El poema Chdng Gan Xing 147 trata de una mujer que rememora su
pasado con su marido, y de cémo su amor y su anhelo por él se hacen mas
profundos a pesar de la larga distancia que los separa. Mediante el uso de un
gran numero de palabras con carga cultural, la protagonista se centra en su
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inocencia infantil con su marido, su vida de casada y su afioranza por €l tras
su marcha. A partir de estas tres etapas evocadoras de su vida, los lectores
pueden sentir las tristes emociones de la mujer y su interminable anhelo. Al
final del articulo podemos encontrar la Tabla 5 de este poema en chino y las
traducciones de los dos traductores como referencia. A continuacién, ana-
lizaremos cada categoria especificamente en relacién con las palabras con
carga cultural que intervienen en el contexto del poema.

3.1. CULTURA ECOLOGICA

Las palabras con carga cultural del ambito de cultura ecolégica se pue-
den referir a topénimos, montafias, rios, estaciones, plantas, animales y
otros componentes del entorno natural. En la cultura china, aparte de los
conocidos rio Yangtsé y rio Amarillo, para los que existen traducciones mas
establecidas, otras palabras con carga cultural de este tipo necesitan una
traduccién més adecuada al contexto actual. En concreto, el poema contiene
ocho de estas palabras con carga cultural, entre las que se incluyen cinco
topénimos (1-5), dos objetos y fenémenos naturales (6-7) y un animal (8),
como se detalla en la Tabla 1.

TaBLA 1
SUAREZ CHEN
(1). Chdng Gan ¥+ (Chang Gan) | Changgan Chang Gan

(2). Qi Tang #¥% (Qu Tang)

las Tres Gargantas

las Gargantas del Yangtsé

(3). Yan Y Dut fiifidf
(Yan Yu Dui)

risco enhiesto de
Yanyu

enhiesto risco Yanyu

(4). San Ba = (San Ba)

las Tres Ba

Sanba

(5). Chdng Feng Sha Kb
(Chang Feng Sha)

las Arenas del Gran
Viento

la Arena del Gran Viento

(6). Luo ye ¥ (hojas caidas)

van cayendo
las hojas

hojas desprendidas
de los arboles

(7). Qiu feng KA (viento otonal)

viento del otofio

otono

(8). Yudn sheng ¥
(sonido de mono)

aullidos de monos

tristes aullidos de los
monos

Fuente: elaboracién propia.
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De primero, en el titulo del poema, Chdng Gan -+ se encuentra en la ac-
tual ciudad de Nanjing de China. Chdng Gan Xing 11T es un titulo antiguo
que se usa para poemas sobre este tema, que hace referencia a una cancién
popular del curso medio e inferior del rio Yangtsé, que describe sobre todo la
vida de las mujeres. El caracter xing 1T es un homégrafo y en su traduccién,
ambos traductores han elegido la palabra “balada” en la lengua meta, que en
el Diccionario Real Académica Espariola (en adelante se pone RAE) tiene el
significado primario de “cancién de ritmo lento y de caracter popular, cuyo
asunto es generalmente amoroso”. Su uso en la traduccion puede recuperar
la identidad cultural del poema, que se relaciona con las canciones o la mu-
sica asociadas a la vida cotidiana de las mujeres en la antigiiedad.

En lo que se refiere a la traduccién de topénimos, para los lectores de la
lengua meta, las montafas y rios chinos con los que estan mas familiarizados
pueden ser el Yangtsé, el rio Amarillo o el monte Tai, lugares que han sido
traducidos y presentados en el extranjero muchas veces, sin embargo, puede
que sepan poco sobre Chdng Gan K1, Qu Tdng 83 o Yan Yir Dut k.
Qi Tdang $¥Y# es el nombre de una de las tres gargantas del Yangtsé, y Yan Y
Dut il es un enorme escollo en la desembocadura de la garganta de Qu
Tdng ¥£¥% que puede quedar completamente sumergido cuando el rio crece
en mayo, por lo que es facil que un barco que viaje hasta alli choque contra el
escollo y se hunda. En la traduccién de la palabra (1), Suédrez usa la combina-
cién de la transliteracion y la nota, y Chen, directamente una transliteracion.
Como la historia del poema ocurrié en un lugar llamado Chdng Gan K+, que
ya no se usa en la sociedad actual, la complementacién de una nota permi-
tirfa a los lectores de la lengua meta comprender con éxito la informacién.
A continuacioén, en lugar de transliterar la palabra (2), ambos amplian aqui
el alcance de la palabra referente afiadiendo una interpretacién intratextual,
sefialando que Qi Tdng FE3# pertenece a una de las tres gargantas del rio
Yangtsé, y realizan una transliteraciéon mas interpretacién intratextual para
la palabra (3) también, lo que reduce la dificultad de comprensién para los
lectores de la lengua meta.

Sobre la palabra (4), a través de la transliteracion, la traduccién literal y
una anotacién, Suarez sefiala que «los tres Ba se refieren a los nombres de
tres ciudades que empiezan por el cardcter chino ba, a saber, Bajun, Badong
y Baxi» (Suarez, 2005, p. 252). Mientras la transliteraciéon y la falta de inter-
pretaciones de Chen dificultan que los lectores hispanohablantes entiendan
a qué se refiere San Ba —[.. Sobre la tltima palabra (5) de este &mbito, los
dos traductores la han traducido de forma similar, es decir, en traduccién
literal. En realidad, Chdng Feng Sha KA} es un lugar distante cientos de
kilometros de Chdng Gan KT, y el texto original afirma que si su esposo
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regresa, ella ird hasta este lugar Chdng Feng Sha ¥ X3} para recibirle sin
importarle la distancia. Es una exageracién para mostrar la esperanza y la
expectacion de la mujer por el regreso de su esposo. Ambos traductores han
traducido directamente el significado del topénimo en chino, lo que lleva
a los lectores a apreciar la belleza de este antiguo nombre de lugar. Luego
al anadir una anotacién para indicar que Chdng Feng Sha X} estda muy
lejos de donde se encuentra la mujer, los lectores de la lengua meta pueden
asociar asi el estado de 4nimo de la mujer y el uso que el autor hace de la
referencia.

Asi que el topénimo contiene una referencia, es decir, no significa que
la mujer solo va a este lugar para encontrarse con él, sino que va a su en-
cuentro por muy lejos que esté, por lo que una traduccién libre como “ir
a un lugar lejano” seria equivalente en contenido, pero perderia los rasgos
culturales de la lengua origen implicitos en el verso original. De ahi que,
en la traduccién de topénimos, cuando no se puede encontrar una palabra
equivalente en la lengua meta, se puede utilizar la transliteracién, junto con
la anotacién. De este modo, no sélo se puede dar a conocer a los lectores de
la lengua meta la cultura de la lengua origen, sino que también se pueden
introducir nuevos conceptos culturales en la cultura de la lengua meta.

Las palabras (6) y (7) se relacionan con los objetos y las escenas de la
naturaleza. La caida de las hojas suele ser la llegada del otofio, y las rafagas
de viento otofial realzan atiin mas el escenario y crean un ambiente triste. En
la poesia china, el otofio puede asociarse a una atmésfera triste y también
se puede utilizar para expresar la tristeza, la desesperacién, decadencia, la
soledad, etc. Aunque pertenezcan a trasfondos culturales diferentes, los lec-
tores chinos y espafioles seguiran sintiendo lo mismo sobre algunas escenas
objetivas, por lo que la traduccioén literal de los dos traductores logra la
equivalencia de contenido, y aunque la versién Chen realiza la elisién en un
elemento de esta palabra compuesta (6), no causa dificultades de compren-
sion a los lectores de la lengua meta.

La palabra con carga cultural (8) es animal més su sonido. Este animal
puede referirse a una amplia variedad de significados en China, pero tal y
como se utiliza en este poema, su significado bésico puede asociarse a senti-
mientos como la tristeza, la pena y la despedida. Asi que cuando uno oye el
aullido de un mono, no puede evitar sentir la tristeza en el sentimiento. En la
traduccién Suarez utiliza una traduccién literal mas anotacién, escribiendo
que el aullido de los monos puede asociarse con la despedida, mientras que
Chen utiliza una traduccién directa con interpretacion intratextual, ayudan-
do a los lectores con diferentes trasfondos culturales a experimentar el sig-
nificado implicito de esta palabra con carga cultural en la cultura original, y
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ayudando a los lectores meta a comprender mejor las caracteristicas exéticas
culturales. La traduccién de estas palabras con carga cultural se realiza, por
tanto, utilizando palabras que son en gran medida idénticas en significado,
pero difieren en menor medida en forma, y estas traducciones se ajustan a
la teoria de la equivalencia dindmica de Nida facilitando la comprensién de
la traduccién y hacen que las lenguas origen y meta sean aproximadamente
equivalentes en cuanto al contenido emocional.

3.2. CULTURA MATERIAL

Las palabras con carga cultural de este ambito pueden asociarse a ob-
jetos fabricados por el hombre, como objetos cotidianos, alimentos y otros
productos materiales creados por las necesidades humanas de supervivencia
y desarrollo. Como las dos naciones viven en regiones distintas y tienen ha-
bitos diferentes, lo que se encuentra en todas partes en China puede no ser
de uso comun en Espana. Por eso, debido a las diferencias culturales entre
Oriente y Occidente, una misma cosa puede contener un trasfondo cultural
y un significado tradicional completamente distintos, y otras que no se pue-
den encontrar objetos correspondientes de la lengua meta, como yue b ng
(pastel de la luna) de China. Como este tipo de palabras estan estrechamente
relacionadas con la vida diaria de la cultura de la lengua origen, y es dificil
encontrar expresiones equivalentes cuando se traduce a una lengua extranje-
ra, se pueden traducir mediante la traduccién libre o anadiendo anotaciones
interpretativas.

TaBLA 2

SUAREZ CHEN

(1). Zhai ma 715 (caballo de bambu) | corcel de bambui | cabellito de bambu

(2). Chudng K (cama; umbral) umbral brocal del pozo

Fuente: elaboracién propia.

En el verso original, la palabra (1) se refiere a una escena en la que la
mujer recuerda al nifio que venia a jugar con ella en un zhii ma 17 cuando
era pequena, y esta palabra significa literalmente “caballo de bambud”, y las
traducciones de Suérez y Chen tienden a ser una traduccion literal. Chen
utiliza un diminutivo de caballo y los lectores de la lengua meta asocian esta
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palabra con un caballito hecho del material de bambu. Al mismo tiempo, la
palabra seleccionada por Suérez es “corcel”, que segun el diccionario RAE,
es “caballo ligero, de mucha alzada, que servia para los torneos y batallas”,
por lo que el “corcel de bambti” puede asociarse a un objeto grande de bambu
con forma de caballo.

Sin embargo, en realidad, a diferencia del caballo de madera de juguete
que los lectores espafioles pueden asociar, en la antigiiedad de China este
zhii ma 17 no tenia forma de caballo, sino que «era un juego en el que los
nifilos montaban un bambu simulando montar a caballo» (Wang, 2005, p.
25). Por lo que se puede observar que estas dos versiones transmiten un sig-
nificado superficial literal, pero al no haber anotaciones ni interpretaciones
intratextuales, el significado implicito de esta cultura exética no queda claro
para los lectores espafioles. Por eso, si se utiliza un enfoque descriptivo para
explicarlo, se podria traducir combinando con el verbo anterior “montar”
como “montar el bambti como un caballo”.

De hecho, en el texto original, la palabra compuesta “ciruela verde” se
utiliza junto con esta palabra (1) mostrando una escena de que los dos nifios
estan jugando con ciruelas arrojadas. Aqui se encuentra una frase hecha de
China ging méi zhii ma HHFYTY (ciruelas verdes y caballo de bambti), que
puede referirse a un hombre y una mujer que juegan juntos inocentemente
cuando eran nifios, asi como a un amigo o compaifiero del sexo opuesto que
se conocen desde la infancia. Cuando estas dos palabras con carga cultural
se utilizan juntas, se pueden entender como una palabra con carga cultural
que pertenece al altimo dmbito: la cultura lingiiistica.

Aunque el verso original no expresa explicitamente el significado cultu-
ral de estas dos palabras juntas, los lectores de la lengua origen asociaran
facilmente el texto original con el significado pretendido por el autor, pero
como las dos versiones de traduccién aqui son traducciones literales, los
lectores de la lengua meta solo imaginaran una escena de dos nifios jugando
juntos. Por ello, Suarez ofrece una anotacién extratextual de esta expresién
para que los lectores espanoles, que tienen un trasfondo cultural diferente
al de la lengua origen, puedan comprender también el significado implicito
de la expresién.

Traducir palabras con carga cultural también requiere prestar atencién
al hecho de que «una palabra aislada suele tener varios significados, sin
embargo, en un contexto determinado una palabra suele tener un tnico
significado, y que el significado correcto de una palabra es el que mejor se
ajusta al contexto dado, independientemente del contexto lingiiistico» (Nida,
1993, p. 12). La escena relevante en la que aparece la palabra con carga cul-
tural (2) es la de dos nifios que juegan alrededor de chudng FK. Aunque en la
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actualidad chudng PR significa principalmente “cama”, las actividades ladicas
que normalmente tienen lugar al aire libre (como arrojar ciruelas) dificil-
mente pueden desarrollarse alrededor de una cama. Por eso, al traducir estas
palabras, también es importante recordar que sus significados han cambiado
con el tiempo. Segtn el Gii dai han vyii ci dian HACER M (Diccionario del
Chino Antiguo) (en adelante se pone D.ca), la palabra contiene el significado
de “brocal”, pero ya no figura en los diccionarios corrientes modernos. Por
lo tanto, los dos traductores han restituido las caracteristicas de periodo de
esta palabra con carga cultural basandose en su conexién contextual y sig-
nificado pasado, lo que lleva a los lectores de la lengua meta a experimentar
los rasgos exéticos de otra época.

3.3. CULTURA SOCIAL

Las palabras con carga cultural pertenecientes a este &mbito estan re-
lacionadas con las costumbres o la vida social, y en la cultura social de la
antigiiedad china se pueden asociar a los sistemas politicos, las relaciones
de clase, las ideas filoséficas y la burocracia, las alusiones histéricas, etc.

TaBLA 3
SUAREZ | CHEN
(1). Qié % (concubina; antigua modesta denominacién de mujer) | me me
(2). Lang B (tratamiento para hombre) VoS ta
(3). Jan £ (tratamiento para hombre) vOs ta

Fuente: elaboracién propia.

Si nos fijamos en este poema, estas tres palabras con carga cultural provie-
nen de la cultura tradicional de la antigiiedad de China. En este poema no se
refiere directamente a wo & (yo), ni f% (t4) o ta 1t (él) que ahora se usan en
la comunicacién cotidiana, sino que el autor usa gié % para denotar a la pro-
tagonista, y ldng Bf y jan # para denotar a su esposo. Concretamente, en los
versos originales, la protagonista se refiere a si misma como gi¢ %, mientras
que cuando ella rememora la historia de su infancia, se refiere a su esposo
como ldng B y tras el matrimonio, como jin #. Segun el D.ca, gié % puede
referirse a una esclava; a una mujer con la que un hombre se casa ademaés
de su esposa normal; a un término modesto para que una mujer se llame a si
misma, y ldng B puede referir ciertos topénimos, nombres oficiales, etc., pero
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sobre todo se usa como término carifioso para los jévenes y como nombre
de un esclavo para su amo. En este poema, para referirse a su esposo en su
juventud, la mujer usa ldng B porque se refiere a un nombre carifioso para
una persona joven. El caracter chino jin 1} se asocia a menudo con el em-
perador de la antigiiedad de China, asi como con la gobernacién, la realeza,
los titulos feudales y los tratos de respeto de la segunda persona “ta”. En
los versos originales, la protagonista utiliza estos dos tipos de tratamientos
para referirse a su esposo en distintos momentos, pero esta variacién no
se refleja en la traduccién de ninguno de los traductores. Ademas, si nos
fijamos en el contraste entre el estatus de hombres y mujeres, el poema
original pasa del tratamiento modesto de mujer al tratamiento de respeto
de esposo, lo que puede reflejar la antigua idea china de la superioridad
masculina sobre la femenina.

En este sentido, Chen traduce el ldng B y el jan # del esposo directa-
mente como “ti” y el gié % de la mujer directamente como “yo” (escrito
como “me” en la Tabla 3 debido al componente gramatical de gi¢ 7% en el
verso original), lo que se ajusta a los habitos comunicativos generales de
los occidentales y facilita el entendimiento de los tratamientos, pero pierde
las caracteristicas exdticas en el proceso de traduccién, impidiendo que
los lectores de la lengua meta entiendan la cultura de la lengua origen. En
comparacién con esto, Suarez utiliza el espafiol “vos” para sustituir las
palabras ldng Bf y jan #}. Con el significado de un tono solemne dirigido a
destinatarios de muy elevado rango o dignidad en el diccionario RAE, una
técnica que tiende a la domesticacién no sélo enfatiza la idea de la superio-
ridad de masculino y la inferioridad de femenino en el poema original de
la cultura tradicional de la antigiiedad de China, sino que también facilita
la comprensién de la cultura china a los lectores de la lengua meta.

3.4. CULTURA RELIGIOSA

Como parte importante de la cultura tradicional china, la cultura re-
ligiosa ejerce una amplia influencia en la ideologia y los habitos de las
personas. En la cultura china, estas palabras pueden referirse a contenidos
relacionados con el budismo y el taoismo. Por lo tanto, debido a las dife-
rencias entre las culturas nacionales que provocan desajustes léxicos en el
proceso de traduccion de estas palabras, los traductores pueden adoptar los
métodos de “traduccién literal+anotacién”, “traduccién literal+traduccién
libre” o traduccién libre en algunos lugares para ajustar y llenar el va-
cio de comunicacién cultural causado por las diferencias culturales en la
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traduccion. Esto se debe a que cuando los traductores traducen palabras
abundantes en connotaciones culturales nacionales, la dificultad no es en-
contrar el equivalente lingiiistico, sino la dificultad de revelar plenamente
las ricas connotaciones culturales en el vocabulario de la lengua meta. Asi
que, en el proceso de traduccién, independientemente de las estrategias y
métodos de traduccién que adoptemos, «no debemos descuidar las conno-
taciones culturales de los textos originales y tener en cuenta la legibilidad
de la traduccién» (Liao, 2000, p. 239).

No se encuentra contenido religioso en este poema, pero algunos sus-
tantivos de la cultura china, como yin vy ydng , son palabras con carga
cultural religiosa. Aunque no todos los lectores podran entender sus signi-
ficados especificos al leerlos en poemas debido a la profundidad y amplitud
de su contenido, pueden traducirse por transliteracién como yin y yang en
lenguas extranjeras como el espafiol, y los lectores de la lengua meta pue-
den asociarlas con la antigua filosofia china o el pensamiento taoista chino.
Por eso, para este ambito de palabras con carga cultural, pueden traducirse
mediante transliteracién con anotacién, ofreciendo asi a los lectores la
posibilidad de que se les estimule a leer el texto original experimentando
los rasgos exéticos de la cultura original y conservando al mismo tiempo
sus caracteristicas culturales.

3.5. CULTURA LINGUISTICA

Este tipo de palabras con carga cultura se refiere principalmente a pala-
bras con las caracteristicas lingiiisticas especificas de la cultura original y
eso corresponde al criterio de Nida:

Without doubt the problems of equivalence and adaptation between langua-
ges are greatest in the lexical items. The area of meaning of a word in one lan-
guage is never completely identical with the area of meaning of a similar word in
another language. (Nida, 1945, p. 205)

Si utilizamos esta perspectiva para entender las palabras con carga cul-
tural en el ambito de lingiiistica, las palabras lingiiisticas con significados
culturales propios de la cultura china son un dmbito dificil de traducir. Es-
tas palabras pueden ser modismos, frases hechas, alusiones y expresiones
retéricas como metaforas, etc. En el caso de este poema, por ejemplo, se han
encontrado cinco palabras relevantes en este &mbito.
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SUAREZ

CHEN

(1). Liang xiao wii xidn cai W/
JCUiEAs (dos nifios pequerios sin
sospecha ni desconfianza)

los dos unos nifios,
sin una sombra de
malicia

éramos dos nifos sin
peleas ni una sombra
de malicia

(2). Zhan méi )5 (desfruncir
las cejas)

iluminarse mi rostro

desfrunci las cejas

(3). Hong yan #L41 (mejilla roja)

lozania

la rosa de las mejillas

(4). Bao zhit xin {05
(fidelidad de abrazar el pilar)

fieles, como el que
se aferra al pilar

lealtad del
<hombre del pilar>,

(5). Wang fa tai BRE

el Mirador de la

la Colina de la Espera

(plataforma de mirar al esposo) | que Espera

Fuente: elaboracién propia.

El verso original liang xido wii xidn cai Wi/NCHSE (1) contiene liang xiao
wii cai Pi/MNE%E (dos nifios pequefios sin sospecha ni desconfianza), que, al
igual que la palabra con carga cultural mencionada en la seccién anterior
sobre el 4mbito de la cultura material ging méi zhii ma EH1T S (ciruelas
verdes y caballo de bambn), es una frase hecha de la lengua china también.
Segun D.ca, significa que un nifio y una nifia juegan juntos inocente y ar-
moniosamente sin sospechas, y puede utilizarse junto con “ciruelas verdes
y caballo de bambu”, salvo que esta frase hecha de (1) de este Tabla 4 se
centra en el significado de “sin sospechas mutuas” en la mente de los nifios.
Al traducir estas palabras con carga cultural de este ambito, Chen traduce
los significados de las dos palabras xidn U y cai 5§ como “peleas” y “sombra
de malicia” respectivamente, logrando equivalencia en forma y contenido,
mientras que el uso de la primera persona “éramos” da a los lectores mas
posibilidades de seguir la historia y los sentimientos de la protagonista. En
comparacion con esto, Suarez combina estas dos palabras del verso original
reproduciendo el significado implicito principal de la frase hecha contenida,
y los lectores de la lengua meta también pueden entender el significado del
verso original.

Para interpretar de forma mas accesible las palabras con carga cultural
(2) y (3), se pueden tratar como palabras homégrafas con uso de metéfora.
En los versos originales, segtin la descripcion del estado de la mujer recién
MISCELANEA COMILLAS
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casada, al principio era timida, pero a medida que pasa el tiempo empez6
a zhan méi )8 (desfruncir las cejas). En realidad, segtin la conclusion del
diccionario C1 hai ##F (Diccionario de chino mandarin “mar de palabras”),
se refiere a una metafora sobre tener buen humor y sonreir. En la traduc-
cién, Chen realiza una traduccién directa, que es mas fiel al verso original,
y permite a los lectores de la lengua meta asociar la expresion facial de la
protagonista con el significado que el autor intenta transmitir. Sin embar-
go, como uso metaférico, ciertamente no se limita a la escena de la mujer
desfrunciendo las cejas, sino que se centra més en el cambio del estado de
animo de la mujer, es decir, que ya no es timida y esté dispuesta a disfrutar
de la vida matrimonial. Asi, la traduccién libre de Suarez, presentada en
una expresiéon familiar para los lectores de la lengua meta, indica que la
mujer cambia a un estado mas feliz, relajado y alegre.

La palabra con carga cultural héng ydn 141 (mejilla roja) generalmen-
te se refiere a las mejillas sonrosadas de los jovenes; a la edad juvenil, al
aspecto hermoso de una mujer y a la belleza, segiin D.ca. En los versos
originales del poema se refiere a la gran soledad que siente la protagonista
porque su marido esta lejos, como si su rostro hubiera envejecido y su ju-
ventud hubiera cesado. Asi pues, la traducciéon de Suérez de “lozania” logra
una equivalencia funcional con Nida, transmitiendo con éxito a los lectores
de la lengua meta el elemento cultural destacado por el autor en el verso
original, ya que no se refiere a que las mejillas de la mujer hayan dejado de
ser sonrosadas, ni a que haya dejado de ser timida, ni a que haya perdido
su estado de salud. Al mismo tiempo, la falta de anotacién en la traduccién
directa de Chen puede no permitir a los lectores meta percibir el significado
cultural implicito de esta retérica.

A continuacién, los dos traductores han adoptado una traduccién libre,
con una interpretacién intratextual y una anotacién extratextual para las
palabras con carga cultural (4) y (5), que son dos palabras cargadas de
alusiones culturales. Los dos traductores explican el origen y el contenido
especifico de estas dos alusiones en las notas que siguen al poema, para
que los lectores de la lengua meta puedan comprender las asociaciones
que los lectores del texto original hacen con estas dos palabras. La pa-
labra central de esta palabra con carga cultural (4) es xin {5, es decir, la
fidelidad, o la lealtad. Concretamente, bao zhi xin #F:{5 (fidelidad de
abrazar el pilar) procede de un capitulo del libro Zhuangzi, libro filoséfico
taoista de la antigiiedad de China, y se refiere al cumplimiento de una
promesa. Esta alusién trata de dos personas que acordaron encontrarse
bajo un puente, pero la mujer no llegé a tiempo, por lo que el hombre
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murié6 aferrado al pilar mientras el agua subia. Con este significado, en
chino esta alusién se ha convertido también en una frase hecha bao zhi
zht xin 0¥ 215 para referirse al cumplimiento de una promesa. En lugar
de traducir la palabra literalmente como “fidelidad de abrazar el pilar”,
los dos traductores afnaden el sujeto de la persona que realiza la accién, y
Chen también subraya la informacién relacionada con el sujeto, para que
los lectores meta fueran conscientes de que aqui habia un uso particular
con un mensaje implicito.

La palabra (5) wang fa tdi #% & (plataforma de mirar al esposo) no
es literalmente una plataforma o una base en la que se puede mirar al
esposo, sino que se asocia aqui a un cuento popular sobre una mujer que
permanece en la roca de una montafia, mirando a lo lejos, esperando el
regreso de su marido. Con el tiempo se convierte en una roca y permanece
mirando a lo lejos. Aunque esta palabra puede referirse a un lugar geogra-
fico o a un objeto, se incluye en la seccién de palabras con carga cultural
en el ambito de la lingtiistica por su uso alusivo y referencial implicito. En
la traduccién de esta palabra, los dos traductores, una vez conseguida la
equivalencia formal con el verso original, anaden el significado derivado
del verbo mirar, “esperar”, para que la versién traducida pueda correspon-
der al estado de danimo de la protagonista mientras espera a su marido.
Luego hacen anotaciones para que los lectores entiendan que no se trata
de que suba a un lugar alto para ver a su marido, sino de que anhela ser
tan profunda como la mujer que se convierte en piedra mientras espera
el regreso de su esposo.

CONCLUSIONES

Las palabras con carga cultural pueden reflejar la vida social y cultural,
el desarrollo histérico, las creencias religiosas de la poblacién de una re-
gién, etc., y son portadoras de una gran cantidad de informacién cultural,
por lo que existen diversas técnicas de traduccién en el proceso de la comu-
nicacién intercultural. Sin embargo, la traduccién de palabras con carga
cultural no debe limitarse a una simple transliteracién o traduccién palabra
por palabra, sino que también debe incluir interpretaciones y anotaciones
dentro o fuera de los versos originales, cuando proceda, para ayudar a los
lectores de la lengua meta a comprender el contenido cultural de la lengua
origen.
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Aunque tales palabras conllevan una gran cantidad de informacién cul-
tural, se puede demostrar con la practica que no son intraducibles, como
dice el erudito Liu Miqing, «si las lenguas humanas no tienen homoge-
neidad, entonces no hay problema de traduccién; si las lenguas no tienen
heterogeneidad, entonces tampoco hay problema de traduccién» (Liu, 2007,
p. 38). Asi pues, aunque existan diferencias culturales significativas entre la
lengua origen y la lengua meta en el proceso de traduccién, la homogenei-
dad lingiiistica hace posible el acto de traducir entre naciones con lenguas
diferentes, aunque esta posibilidad puede encontrarse con ciertas limita-
ciones. Por ejemplo, la traduccién errénea de palabras con carga cultural
puede dar lugar a una comprensién desviada del vocabulario, o incluso de
todo el poema, por parte de los lectores de la lengua meta.

Por lo tanto, al traducir palabras con carga cultural, no se debe ignorar
la informacién cultural para resaltar el significado de la lengua, ni tampo-
co hay que dedicarse a una domesticacién completa para complacer a los
lectores de la lengua meta, haciendo que las caracteristicas en la lengua
origen se debiliten o incluso desaparezcan, ni tampoco se deben extranje-
rizar por completo y conservar las palabras con carga cultural en su forma
original, dificultando su comprensién por parte de los lectores de la lengua
meta. Como subraya Nida, los traductores no sélo deben tener bilingual
competence, sino también bicultural competence (Nida, 1993, p. 110). Sélo
con un buen conocimiento de ambas culturas, basado en un buen uso de las
lenguas origen y meta, se puede traducir sin menoscabar las caracteristicas
culturales de la lengua origen y hacer que los lectores de la lengua meta se
sientan parecidos o iguales a los lectores de la lengua origen.

Por lo tanto, en el proceso de traduccion, los traductores deben com-
prender la vida y los antecedentes creativos del autor, asi como la historia,
la cultura y las costumbres del pais de la lengua origen. Asi pues, las tra-
ducciones deben realizarse sobre la base de una plena comprensién de las
connotaciones culturales de las palabras, unificando en la medida de lo
posible el contenido traducible y el intraducible. Mediante distintas com-
binaciones de técnicas, hay que esforzarse por transmitir el contenido de
las palabras con carga cultural, para que los lectores puedan experimentar
y apreciar las caracteristicas culturales de la lengua origen y desencadenar
la comunicacién intercultural.
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TaBLA 5
SUAREZ ‘ CHEN
Chdng Gan Xing K117

Balada de Changgan

Balada de Chang Gan

Qié fa chii fur é % RYIEH, zhé hua mén gidn jio IF1ET TR

El cabello apenas llegaba a cubrirme la
frente, recogiendo flores me entretenia
en el umbral.

El flequillo comenzaba a cubrirme la
frente. Delante de la puerta, jugaba
cogiendo flores,

Ldng qi zhii ma ldi BRS7T55K, rao

chudng nong qing méi 5eIK5% 5.

Veniais a lomos de vuestro corcel de
bambd, rodeando el pozo y jugando
con ciruelas verdes.

cuando tu venias montado en un
cabellito de bambii. Alrededor del brocal
del pozo nos tirabamos ciruelas verdes.

Téng ja chdng gan It TJEKTHL, liang xiao wii xidn cai W/ JCHNG

Viviamos ambos en nuestra aldea de
Changgan, los dos unos nifios, sin una
sombra de malicia.

Ambos viviamos en la aldea Chang Gan
y éramos dos nifos sin peleas ni una
sombra de malicia.

Shi si wéi jim fir TVUAEA, xia ydn wei chdng kai Z5PAZHF

Con catorce afios me converti en
vuestra mujer, timido el semblante, ya
nunca mas os sonreia.

A los catorce yo fui tu esposa. Timida,

Di téu xiang an bi ik MIEE,

gian huan bdi vi hui TWeA—[a],

Baja la mirada, buscaba refugio en las
sombras. Mil veces llamabais, ni una
sola vez contestaba.

bajando la cabeza hacia un rincén
oscuro, sin sonrisa. Mil veces me
llamabas, més ni una vez
me volvi para mirarte.

Shi wii shi zhan méi 1 TLURE)S, yuan téng chén yii hut JEFRAR 5K,

Tan solo a los quince empez6 a
iluminarse mi rostro, unidos nos quise
igual que el polvo con la ceniza.

Solo a los quince anos desfrunci las
cejas y deseaba que nos uniéramos
como polvo y ceniza.

Chdng ctin bao zhit xin HAFEHAS

, qi shang wang fii tdi S LHEKRE.

Para siempre fieles, como el que se
aferra al pilar, ¢para qué subir hasta el
Mirador de la que Espera?

T tenias la lealtad del <hombre del
pilar>, y yo no crei tener que subir a la
Colina de la Espera.

Vol. 81 (2023), nams. 158-159

MISCELANEA COMILLAS

pp- 161-180




TONG WU, ANALISIS DE LAS PALABRAS CHINAS CON CARGA CULTURAL...

179

SUAREZ

CHEN

Shi lit jan yuan xing T/NHIEAT, qu tdng yan yir dut B

travesia, por las Tres Gargantas y el
risco enhiesto de Yanyu,

Cumpli dieciséis, y os fuisteis en larga

Un afio después empezaste un largo
viaje atravesando las Gargantas del
Yangtsé y el enhiesto risco Yanyu,

Wi yueé ba ké cha H AT, yudn sheng tian shang ai $275 K 5,

que en el quinto mes nadie debiera
desafiar. Aullidos de monos resuenan
tristes en el cielo.

imposible de pasar en junio, con los
tristes aullidos de los monos a ambas
orillas que llegan al cielo.

Mén gidn chi xing ji | TRTIRATIEE, yiyi sheng lii tdi ——'E4¢E

2K o

De cuando partisteis vuestras huellas

una de musgo verde.

en el umbral han ido cubriéndose una a

Frente a la puerta, las huellas de tus
pasos se cubrieron ya de un musgo
verde,

Tdi shen bit néng sao EiRAGEF

» luo ye qin feng zao MR

ni barrerlo, van cayendo las hojas al
viento precoz del otofio.

El musgo es tan denso que ya no puedo

tan espeso, que no lo logro barrer. Hojas
desprendidas de los arboles indican la
temprana llegada del otofio:

Ba yue hi dié lai )\ HTAMK, shuang fei xt yudn cao &P [E

Al octavo mes llegan amarillas
mariposas, volando en parejas por el
jardin del ala oeste.

Septiembre. Las mariposas, en
parejas, vuelan por el jardin del oeste,
revoloteando sobre las hierbas.

Gan ci shang gié xtn [BEILGE L,

710 chéu hong ydan lao MARKLL B .

Verlo me emociona y se me quebranta
el corazon, la afiorante espera
marchitara mi lozania.

La escena me emociona y quebranta mi
alma. La amargura me quita la rosa de
las mejillas.

Zao wan xia san ba B~ =K,

yit jiang shii bao jia KR K.

Antes o después habréis de volver de las
Tres Ba, escribid a casa para avisarme
de antemano.

Un dia has de regresar de Sanba, y no
dejes de avisarme con tiempo.

Xiang ying bii dao yuan HIRANIEIL,

zhi zhi chdng feng sha HAE KA.

Iré a vuestro encuentro sin importarme
la distancia, llegaré sin mas hasta las
Arenas del Gran Viento.

Iré a tu encuentro sin importarme la
distancia. Saldré a recibirte hasta la

Arena del Gran Viento.

Fuente: elaboracién propia.
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