A vueltas con el cine-forum

Luis Blanco
Escritor

Aungue la época dorada de los cine-forum parece haber
posado a la historia, la aforanza del método reaparece oca-
sionalmente entre profesores y educadores. Una pelicula es
casi siempre el recurso mas facil para llenar un espacio en
unas convivencias, para tapar un hueco en una jormnada
escolar, para ilustrar temas y problemas de la escuela de
padres o de las materias de close, lo cual convierte a la peli-
cula en un estimable material de trabajo. La pelicula debera
ser comentada, analizadag, valorada en sus conclusicnes, es
decl, la pelicula tendrd que pasar por un "forim”,

Quienes hemaos vivido la que he llomado épocda dorada,
sabermos muy bien lo que les debemos a los cine-clubs, tanto
en &l conocimiento de la historia del cine {peliculas, direc-
tores, movimientos cinematograficos) como en lo tocante a
su lenguaje especifico y a su calado ideoldgico. Tampoco
olvidamos, es verdad, las sesiones aprovechadas por la joven
"progresia” de la época para llevar las aguas del didglogo a su
molino. Las peliculas mas inocuas podian acabar diciendo
cosas que jamads se les habian pasado por la cabeza a sus
directores; la dptica socio-politica, anfifronguista. como pun-
to de mirg, parecia no disponer de otros cbjetivos de recam-
bio ala hora de comentar un filme. Los cine-clubs se converti-
an. en redlidad, en pequencs reductos de libertad de expra-

Cada vez se
utiliza mas el
cine como
recurso
educadativo.
He aqui ocho
esquemas
diferentes
para analizar
las peliculas
en forum.

didactica
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sion aungue, en el fondo, estuvieran tan vigilados
como los otros. Los tastones que dlgunas tardes o
mananas (dominicales mas que nada) nos dimos
mutuamente animadores y espectadores no
anulan, por supuesto, la mejor historia ni los mejo-
res resultados de los cine-clubs v los cine-férum.

Volver ahora sobre el tema sdlo tiene una
explicacion: la demanda de ayuda por parte da
profesores/as, educadores/as no especiaimente
familiarizados con el medic, para aprovechar los
recursos del cine-video. Lo gue proponemaos d
confinuacion son diversos modelos de guias para
el “forim”, todas ellas dentro de una linea tradi-
cional v en su estructura mas esguemdatica

" Las lichas que aqui presentamos han sido revisadas, selec-
cionadas y amplificadas en la linea de cada autor con res-

pecto a las que han aparecido en diversas publicaciones.

DigutalVision

Esquema estético-moral (Guidetti)

| 1.- Valoracion estéetica Examinar si todos estos elementos
estan en funcion de un resultado cohe-
-¢Cual es el tema del film? rente y son los que contemplan la uni-
-, Es un tema rico, humano, aceptable dad narrativa y estilistica del filme.
para el publico al que se dirige?

- ¢Ha tenido el tema un tratamiento y una 2.- Valoracion moral

traduccion cinematografica adecua- |

dos? Examinar en particular la planifi- - ¢,El tema del film es en si mismo moral o |
cacion, el valor de los primeros planos inmoral? ;Por qué? (;Con respecto a |
como potenciadores de la interpreta- qué normas se establece esa moral?)

cién de los actores, de la tension dra-

matica; si el ritmo consigue implicar en

su dinamica a los espectadores, si el

montaje es creador no sélo de continui-
| dad sino de ritmo filmico.

- & Como influye la estética del film en este
aspecto? ‘

- El film, tal como se presenta, /se puede
proponer a toda la clase de personas o

También son puntos de analisis los habria que reservarlc para grupos
siguientes: iluminacién, imagenes, determinados?

musica, dialogos, interpretacién de los

actores.
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| Esquema
simplificado
(Andre Bazin)

@ Esquema fenomenoldgico
(Camelin)

12 fase: evocacion

El director del forim pregunta sobre hechos. Por
ejemplo: imagenes, escenas de mayor impacto
para los espectadores ...

S VL. KA LW

La finalidad de este primer paso es doble;
a) Abrir el didlogo de manera facil.

b) Comentar esas imagenes con vistas a ir preci-
sando el tema central de la pelicula.

22 fase: clasificacion

& Que aspectos del filme se imponen en la pelicula:
el psicologico, el moral, el social, el estético, &l
espectacular ...?

1.- Impresiones de los especta-
dores. A partir de estas im- |
presiones abrir camino a ...

3¢ fase: comprension

+Como se relacionan entre si log diversos aspec-
tos de la pelicula: el narrativo, el estético, el moral,
con vistas a la unidad del filme y a su significacion?

®
o

t

didac

2.' La ideas expresadas, su de-
sarrollo. |

42 fase: apreciacion

Comparar los diversos aspeclos de las fases ante-
riores con la realidad, con otros filmes, con los tex-
tos literarios originales si la pelicula es una adapta-
cion, etc.

Apreciacion moral del filme.

LA DRECCs] DE
FEDERICO  ROBERTO

MANANT FARREE - FLLINT AOSELLIMI

3.= Su valor desde el punto de
vista dramatico: 4la dramati-
zacion las ha deformado, em-
pequenecido, potenciado...?

4,- su expresion formal, su
valor, sus caracteristicas pro-
pias (comparacion con otros
estilos cinematograficos, cir.
Historia del cine)

5. Completar esta compara-
cidn con otros tilmes, situan-
do méas adecuadamente la
pelicula que hemos visto, sir-
viéndose de referencias no
solo cinematograficas sino
literarias, etc.
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@@ Esquema a partir de las vivencias (Max Egli)

1.- Evocar las imagenes

| Después de unos instantes, finalizada la
proyeccion, preguntar a los asistentes

| cuales fueron las imagenes mas impac-
tantes, mas sugerentes.

Centrar las respuestas sobre emocionas,
no sobre ideas.

2. Desglosar los elementos del relato, em-
pezando por los personajes: jquién es el
héroe, el/la protagonista de la historia®?
;cué sabemos de €17, ;que ignoramos?,
Lpor qué actia como actua en tales cir-
cunstancias?

Sugerir, sin imponerla, la funcion del per-
sonaje en el conjunto de la historia que
‘ s& nos cuenta.

3.- Formular “el sentido” de la peli-
cula
Para ello no basta con atender al persona-

je principal, faltan todos los demas ele-
mentos del relato que juegan en torne al

protagonista o los protagonistas. Han ido
apareciendo temas secundarios mas o
menos relacionados con el tema principal.

Mostrar como esos temas se han ido en-
lazando mediante comportamientos, ac-
titudes, didlogos de los personajes, etc.

Deducir a partir de ahi la unidad tematica
y narrativa del filme.

4.- Valorar el filme

Relacionar la pelicula con la vida: ;esos
problemas son frecuentes,; son mas bien
raros, locales, etg?

Situar los problemas en su cuadro histo-
rico, geografico, social, econdmico. ;Ha
sabido hacerlo el director mediante la
ambientacion, la construccion de perso-
najes, la interpretacion, la estructura de
la pelicula?)

:Ha logrado, mediante el lenguaje filmi-
co, sobrepasar |la anécdota concreta que
nos cuenta el filme para acceder a nive-
les de significado mas universales, sin
caer en lo discursivo, lo retérico o la
pobreza de lenguaje?

5.- Explicar la obra a través del

autor

Acercar el realizador al piblico. Hacer
ver la relacion entre el hombre vy la obra.
Para ello comparar el filme con obras u
otras versiones sobre el mismo tema.
Notar la diferencia de puntos de vista,
tendencias, segun los diversos autores.

Proporcionar al grupo los datos sobre el
autor: su vida, su técnica y estilo, su
mentalidad, informacion sobre su filmo-
grafia,
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Esquema analitico (Rambaud)

vo del montaje

- duracién de los planos
- ritma

- efectos de montaje

1.- Analisis de la trama del filme

a) Resumen del argumento (guion)
b) Lista de secuencias de la pelicula

¢} Banda sonora

2.- Analisis dramatico

a) Construccién y progresion dramatica =slen

b) Atmosfera general del filme: cémo esta - fuidos

conseguida (ver punto siguiente) - dialogos
- silencios

d) Personajes e interpretacion

3.- Analisis cinematografico
a) Planificacion:

- imagenes (composicion, luz, decorado, 4.~ Temas y significacién del filme

color) - Prablemas que aborda
- planos ubiizados y justificacion - Selucién que presenta, si la presenta.
- mavimientos de camara, angulos G
- Comparacion con ofras obras en las que se
b) Montaje haya tratado el misme tema o argumento.,

- orden de las imagenes
- papel dramético, sicologico o expresi-

M
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@ Esquema progresivo (Peters)

1.- La accion y su situacion
Dénde ocurre, como se plantea, como se desarrolla:

puntos clave para la progresion de la accién, accién
principal, acciones secundarias

2.- Los personajes

Aspecto fisico, caracter, condicidn social, autentici-
dad, actitud moral, méviles de accién o de conducta.

3.- La ideas

Tesis explicita o implicita, si la hay. Otras ideas:
iactuales, anticuadas, falseadas? Moralidad.
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Esquema en tres preguntas (N. Taddei)

1.- ¢ Qué ha dicho el filme?

Busqueda de la idea central y su naturale-
za (poética, tematica, psicoldgica, emotiva)
Busqueda del nicleo unitario del filme. Esto

s0l0 se puede conseguir mediante el anali-
sis cinematografico y estructural del filme.

2.- ¢ Como lo ha dicho el filme?

La validez del filme (tematica, narrativi-
dad, estetica)

Bisqueda del valor linglistico-cultural del
filme.

Esto se consigue mediante la valoracion
tematico—estética.

3.- Moralidad de lo dicho, idem de
como se ha dicho

Busqueda de la moralidad del filme en su
esencia objetiva relacionada con la norma
moral ¥ en su relacion con el espectador)

KIRK DOUGLAS LAURENCE OLIVIER
JEAN SIMMONS-CRARLES LAUGHTON
s PETER USTINOY-J0HN GAVIN
|

Varios

1.- Presentacion de Ia pelicula: pistas de
atencion con vistas al didlogo posterior.
Breve informacion sobre el autor y otras
circunstancias de la produccicn del filme.,

2.- Primeras impresiones a finalizar Ia
proyeccion sin forzar de entrada el didlogo
en una direccion determinada: Observa-
ciones de los asistentes sobre la narra-
cion, el tema, la estética del filme.

3.- Seleccionar alguna de esas impresio-
nes que puedan ser mas interesantes o
que le permitan al animador conducir el

dialego en la linea prevista tal como se
insinuaba en la presentacion,

4.- Volver siempre a las imagenes concretas
de la pelicula, a los didlogos y los perso-
najes, tanto para confirmar o discutir los
pareceres del publico como para retomar
la linea del analisis filmico si se nos ha ido
de las manos.

5.~ El animador dei coloquio séio es bueno
cuando anima, no cuando alecciona o
impone su punto de vista. Quizéas su punto
de vista sea el mejor pero eso hay que
jugarselo en el dialogo.

Peor Gltimo, no esta de mids recordar que estos esquemas dificiimente funcionan cuando lo que se

busca no es el andlisis de la pelicula sino utilizarlo como pretexto para llustrar un terma, parg buscar
valores, para hablar de ecologia. En estos casos las calidades cinematograficas importan bastante
menos que la explicitud temdatica y I pelicula queda, en redlidad, infrautilizada, m
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