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LA COMUNICACION POR LA IMAGEN

Tres nociones: Plano, encuadre, angulo
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La nocién de «PLLANO> la estamos utilizando continuamente al hablar de la imagen; toda imagen iclevisiva,
cinematogrifica o fologrifica se eonstruye en un «PLANO», dentro de un «<ENCUADRE» y desde un determinado
« ANGULO» de camura.

EL PLANO Y LA «TOMA» - Ung « TOMA= es lo que queda filmado desde ¢l momento én que s¢ pone en mar-
cha el motor de la cdmara hasta que se detiene; Por tanto es la cantidad de pelicula impresionada sin practicar ningin
corte.

El PLANG, en cambio. se puede entender de dos maneras:

A) La mis concreta: Es la parte de 1a «toma» que se introduce en-el montaje final de la pelicula. A veces
puede ser [a «loma» entera pero muy lrecuentemente suele ser un fragmento,

B) La miis general: Un «PLANO» es la resultante de los lactores siguientes:
—la distancia a que se encuentra el objeto que se filma con respecto a la cdmara: muy lejano. muy proximo, etc.
{aunque el efecto de lejunia v cercania puede ser manipulado segiin ¢l objetivo que se utilice o el manejo del szoom»)
—Ila relacion entre la cosa filmada v la superficie de la pantalla: 1a «cosa» puede ocupar toda la pantalla o puede
aparecer muy pequedia en medio de un espacio muy amplio,

.

Se produce asi la ESCALA DE PLANIFICACION, &s decir, los diversos tipos de planos con que se puede filmar
un ohjelo o una esceni;

PLANO GENERAL, PLANO CONJUNTO, PLA-
NO AMERICANG. PLANGO ENTERO. PLANO
MEDI(); PRIMER PLANO. PLANO DETALLE..

Dibujos lomados de «Lecciones de Cine«. Ed. Mensajero,

—NOTAS.—

| — Esta terminologia de la ESCALA DE PLANIFICACION es la mis comtin pero admite otras variantes y mati-
ces (ver video de la UNED sobre la imagen)

2.- Elegir un plano en vez de otro (coma lambién diremos con respecto al encuadre v a los dngulos de la cimara)
supone una apcion no caprichosa del director o el realizador sino coherente con el estilo visual gue mais con-
venga a su pelicula.

ad

- La planificacion ( y demus recursos expresivos) en los «spots» publicitarios o en los «video-clips» es siempre
mucho mas libre e incluso «chocantex» gue un relato cinematogrifico normal.

4.- La nocion de PLANO gue hemos expuesto puede resultar un tanto rigida. Hay que tener en cuenta que a veces,

medianie un movimiento de cimara o de los actores hacia la cimara, podemos recorrer toda lu ESCALA DE
PLANIFICACION sin que haya un corte entre cada uno de los planos,
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La nocion de <« ENCUADRE», como la pilabra indica, hace referencia al «cuadros entre cuyos limites ver-
ticales v horizontales se crea la imagen:

En esle plano de
«CRIMEN PERFECTO-, de
Hitchcack, el encuadre senala
no solo la distancia fisica entre
dos personajes (mando y mujer)
sino toda la tension y la descon-
fianza que se ha creado entre

ambos.

Por tanto, la primera funcion del ENCUADRE es selectiva: selecciona la parte del espacio y los objelos que quie-
oy mostrar en la magen: y excluye (deja luera de cuadro) lo que no quiero mostrar

La segunda funcion del ENCUADRE es organizativa: los objetos, los personajes, lus sombras v las luces eic.
encuentran al ser encuadrados su lugar en el espacio, crean relaciones entre si v centros de interés en ¢l conjunto.

Esas relaciones, centros de interés, etc. podrin ser potenciados por los recorridos de la cimara, el «zoom= y el
ANGULO desde el que la cdmara observa,

EL ENCUADRE cinematogrifico es dinamico.
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La nocién de « ANGULO» se refiere al punto de vista desde el que Taclmara regisir la escena:

—ANGULO FRONTAL (horizontal): las cosas estdn a la altura de los ojos de quien lis observii.
—ANGULO PICADO: 1a cimara «mira» hacia abajo (p. ej. cuando se filma la calle desde un balcdn)
—ANGULO CONTRAPICADO: 1a cimara «mira» de abajo arriba (por ¢). el balcon [lmado desde la calle)

—ANGULO OBLICUO: 1a camara se inclina hacia la derecha o la izquierdi obleniendo asi una imagen izual-
mente inclinada,

z tr~ 1 YT I? B & . - r
—ANGULO SUBJETIVO: la céimara substituye La mirada v los movimientos de un personaje gue esti ¢n
CSCENE N0 Vemos sus 0jos sino lo que estd viendo, no le vemos andar sino que es la cimara |a
que hace el desplazamiente como si estuvierd incorporada al personaje.

HEEE I EEEEEEEEENENEN,

Los ANGULOS DE LA CAMARA no representan solamenta un punto de vista fisico determinado sino que. con
frecuencia, cargan la imagen de nuevos significados: por ejemplo, un ANGULO OBLICUO puede sugerir ide-
as de inestabifidad, desequiiibrio... un ANGULO PICADO puede hablar del »hundimiento» moral de un perso-
naje, mientras el CONTRAPICADO habla de todo lo contrario: exaltacion, grandeza, ... elc.
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Durante ¢l rodaje, la camara puede estar Nja o en movimiento, desplazindose en todas direcciones. Los movi-
mientos de cimarn pueden resultar molestos i s¢ hacen demasiado evidentes v no tienen una razon de ser expresiva

descripriva, narvativa, dramdtica
La ciimra se instala a veces sobre rafles (« TRAVELLING») o en cunlguier otro medio que ayude a desplazarla
hacia adelante, hacia atrds. lateralmente o verticalmente

No confundir ¢l movimiento de « TRAVELLING» con ¢l efecto de «Z00OM». El «ZOOM» es uni lente cuya dis-
tancia focal se puede ir ajustando a lo lurgo de una stomas; produce ¢fectos de acercamiento, alejamiento, pero con
resultados miis pobres, por ejemplo. el de falsear el espacio que se filma.

Los movimientos de camara se huacen a veces imperceptibles pava el espectador, por ejemplo
cuando se limiran a seguwir ef moviptento natpral de un personaje o de pn veliicnlo

) | L\ . : :

PANORAMICA .= Es un movimiento que corresponde al giro de ks camara sobre su propio eje, equivi-
lente ol giro de nuestra cabeza sobre el cuello. Se utiliza generalmente para describir un pano-
it el recormido puede ser parcial (180 grados) o crrcular (360 gridos)

4 3 . -
(.I Rll ;\ o Lai ciimara s¢ puede incorporar 4 ung grint, o una « DOLLY » {(gria mis pequefin y mangjable)
para electuar movimientos mis complejos,

L.a iluminacion

Se sucle decir que en el cine la luz es tan importante como la sombra, pero eso mismo se podria decir de la pintu-
riv (recordar-a Veldzquez. Goya, Caravaggion v 1ambién de hn escultura: toda imagen necesita la luz y la sombra para
ser «leidas v valorada,

Pero la imagen que procede de la fotografia, como la del cine. esta alirmacion es evidente puesto qgue ese upo de
imagen se genera sélo mediante la luz. De ahi la importancia del equipo de luminatecnia en una pelicula.

— .TRES FUNCIONES BASICAS. —

LA PRIMERA FUNCION de la luz en ki imagen es hacer que las cosas se vean o, en todo ¢aso. ¢s hacer que se
vea lo que ¢l fotdgralo quiere gue veamos,

LA SEGUNDA FUNCION de lu luz ¢s expresiva: contribuye notablemente a crear una determinada simosfera
cuya escala puede ir desde ¢l terror a la serenidacl, desde ¢l realismo al expresionismo,

—LA TERCERA FUNCION de la luz es la de equilibrar (o desequilibrar si es lo que intencionadamente se preten-
de) ln composicidn del ENCUADRE repartiendo las masas de luz y de sombra segiin convenga,
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Cada une de los planos de nna pelicula ha de ser iliminado, cuidadaosamente mantenien-
do sin embarga, el «racorde de iz de un plano a otro,

Los tratadistas distinguen varias clases de luz y diversas éenicas de iluminacion; asi distinguen entre fuz directa.
{uz reborada, luz difusa, fuz dura...
Y en la iluminacion distinguen entre la iluminacién tonal, el claroscuro v una gama intermedia de matices.

NOTA.- Consultar para ampliar este punto, algdn textode divalgacion sobre la imagen, por ejem-
plo, «Diddctica de Iy imagens» (ICE. Univ. de Deusto), «La imagens» (curso de la UNED),
«L.ecciones de cines (Ed. Mensajero)

Para la obtencién de determinados efectos mediante la iluminacion tiene gran importancia tanto la « DIRECCION»
como la « ALTURA» de las fuentes de luz.

—LA DIRE{‘[‘[(}N. Luz lateral, frontal, contraluz

—L A ALTURA. Luz cenital (de arriba abajo), luz baja (de abajo arriba)

aEx rare encentrar estas dirvecciones bdsicax de la iz en estado purve () Una combinacion
cldsica es la que estaria eonstitulda pov una luz laterval como preincipal, wna iz de velleno fron-
tal, un contraluz v una fuz para ileminar el fondo,

Lar lisz e relleno aclara la fuervie xombr provacada por la (ez principal .. ). el contrali:
Preardea las formas. .. Lox fondox se suelen flnminar separadamente de los sufetox, el

i La imagen”™, cnrsode la UNED, 1)
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