TEMAS EVOLUTIVOS

LABORATORIO 1

En el 250 aniversario de su nacimiento (1746-1828)

OJOS PARA VER A GOYA |

F rancisco de Goya y Lucientes

nace en el pueblo zaragozano

de Fuendetodos el 20 de mar-
zo de 1746, En 1750 va a las Escuelas

Pias de Zaragoza y comienza sus pri-

meros estudios basicos. En 1764 reci-

be en la ciudad clases del pintor Jose

Martinez Luzan, que fué su primer

maeslro.

— 1770 viaja a Italia, donde reside dos
anos.

— 1773 se casa con Josela Bayeu, de
gulen lendria cuatro hijos.

—~1774 realiza en Madrid sus primeros
cartones para la Real Fabrica de
Santa Barbara.

— 1780 figura coma miembro de la Real
Academia de San Fernando

— 1789 es nombrado pintor de camara
de Carlos IV

- 1792 85 victima de una grave enfer-
medad y queda sordo: Pinta el retrato
de la Duguesa de Alba y realiza los
dos albumes de dibujos. Mas tarde
comignza la serie de aguafuertes
conocida por Los Caprichas, la fami-
lia de Carlos IV, frescos de San Anto-
nio de La Florida, retrato de Jovella-
nos ¥ olros.

— 1808: pinta el retralo ecuestre de Far-
nando Vil y comienza la serie tilulada
«Los desastres de la guerra» y los
dibujos del Album C.

— 1814 la Inquisicion declara obscenos
sus cuadros de La maja vestida y La
maja desnuda. Se vaa vivir a la Quin
ta del Sordo, a la orilla de del Manza
nares, y pinta de negro sus paredes;
publica mas tarde los 33 aguafueries
de la Tauromaquia y comienza la
serie de los Disparates y los dibujos
del dlbum D

- 1819: pinta para los padras escala-
pios - con quienes habia estudiado
sus primeros anos - La Uitima Comu-
nion de San José de Calasanz

— Jesus Garrido Sudrez —

—1824; gravemeante enlermo, pide per-
miso al Hey para ir a tomar las aguas
a Pombieres, se aloja en Paris y Bur-
deos, con la idea de expatriarse.

- 1827: visita a Madrid y consigue su
pasaporte..

- 1828: el 16 de abril muere an Burdeos,
En 1901 sus cenizas son trasladadas
a Madrid y en 1929 se trasladan a la
ermita de San Antonio de la Florida
Su obra, con mas de 700 cuadros,

sin contar sus dibujos, se extienden por

todo el mundo y gran parte de ella per-

manecid ignorada durante mucho tiem-

po. El Museo del Prado tiene 124 cbras

de Goya a la que se anaden ahora ofros

40 para la exposicidn.

Marco historico de su vida

No cabe duda que Goya pintd los
mejores cuadros, pero ahora las publi-
caciones especializadas fratan de
encuadrarlo a &l an al ambito histanco
que vivio, Seguramente muchos de lps

personajes y acontecimientos de su
época no influyeron en su vida, Otros,
an cambio, han side incluso el mas
vivo, el mas dulce o el mas feroz obje-
to de su singular pintura. Un simple
recuerdo de los mas significativos
puede damos la idea de que un genic
nunca vive solo

- SOCIALES: Paz de Aquisgran,
Tratade de Limites entre Espana y
Portugal, Tratado de Aranjuez; Guerra
de los Siate Afos, Expulsion de los
Jesuitas, Tratado de Versalles, gloria
y muerle de Napoledn, Revolucion
francesa, Independencia de Estados
Unidos. 2 de mayo en Espana, Inde-
pendencia de Colombia, Chile. Ecua-
dor, Brasil, elc

- MUSICA: Beethoven, Haydn,
iMendelsson, Hoffman, Mozart, Rossi-
ni. Shubert.

— LITERATURA: Beuamarchais,
Byron, Casanova, = Chateuabriand,
Coleridge, Goethe, Heine, Holderlin,
Victor Hugo, Keats, Leopardi, Lessing,
Meléndez Valdes, Novalis, Puskin, Mar-
qués de Sade, Schiller, Schlegel, Scoit.
Sehelley, Stasl. Stendhal, Walpaole, etc

- FILOSOFIA: Diderol, Fichte
Hegel, Herder, Kant, Saint Simon,
Schopenhauer, glc.

-~ ARTES PLASTICAS: Blake.
Canova, Constable, David, delacroix,
Flaxman, Frioedrich, Fussli, Garicaull,
Gros, Ingres, Mengs, Plarr, Runge, elc.

- CIENCIAS: Ampere, Cuvier, Fara-
day, Fulton, Herschel, Humboldt,
Lamarck, Laplace, Lavoisier, Malaspi-
na, Nigpce, Sadi-Camol, Stepheansan
Volta, Wat, etc. Y, desde luego, los
invenlos y descubrimientos notables:
maguina de hilar, hidrégeno, maguina a
vapor, oxigeno, gas para el alumbrado,
y olros
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COMO MIRAR UN CUADRO

Existe una forma simple de mirar un
cuadro: verfo. A veces le sorprenda, sin
MAS, aungque nNo vayas muy preparado
para mirarlo. Otras cosas pueden ayu-
darte para llamar tu alencion: la canti-
dad de genle que esla viéndolo. la luz
de aquel rincon, la propaganda previa,
incluse la-existencia de un artista que
esta copiando el cuadro en su propio
lienzo y que. a vecas, alrag mas curio:
505 gue la misma obra maestra que lie-
nes en frente. Todo ello puede converlir
en “mirar” lo que al principio solo fud
una paseo para“ver” lo gue alli habia.

JLenguaje técnico o
coloquial?

Por ot parte ¢l darde o los alumnos
demasindos datos 1écnicos poede Hlegar o
aburrirles ¥ tomar casi a broma los 1érminos
que el poia imencionudamente erudito v
oy sensible a tos visitantes suele utilizar:
eje fromal, eje vertical, semaantica del cam-
v grifico, fconicidad, sintaxis formal del
cuadro, ete, Todo depende, naturmlmente.
del interés de los alumnos visitantes, de su
experiencin o intentos pictoncos, de fa pre-
paracion de lnvisita, v el grado de canson-
cio colechivo que un museo produce,

Sin embargo, es necesario recordar gui
los Werminos enicos no som mids gue una
recogidade lo gue pasa en 1 realidad; o los
nifios les gusta el color, les impresiona ¢l
Formriato de un cuadro, le pusta ver “lo gue
hay alli ol fondo™ de L pintura, ¢ contraste
e unas figuras con otris, @10, 510 eso s¢ e
Hama clementos, sopore, profundidad o
sintaxis, da lo mismo, con al gue ellos mis-
mias Jo vayvan descubriendo, Ensefarles a
ver os ung forma excelente pari YU s gL
den mirando el cuadro por algdn tempo: si,
al final, aprenden también alpdn Wrmino,
aumentarin su IExico v les servird de luci-
mienio:

e Recuerdas fa “semdntica horizon-
tal” de lox borrachos?. Realmente, una
e serclir s

Las 5 formas
de «<mirar un cuadro»

Sepun el libro de Susan Woodford v
otros, citados en la bibliografia adjunt,
existen, al menos, cusro o cinco formas de
miar un cuadros

— L. La primera es pregunisr-
nos cudl es ¢l ohjetivo del
cuadro, Asi, por ¢jemplo,
en la pintura de «un bisonte
de Altamiras, 1al ver sea
algo migico: el pintar un hisonte en la
cuevy es coma un deseo de que la caza
sed fructifern y s¢ vuelva real pari alimen-
1oy festin de los gue alli viven, En cam-
hio, el mosnico de «La Resurreccion de

Lazaros, del siglo V1. de San Apollinare
Nuovo en Rivena, es probable gue tenga
i ohjetivo menmwenie diddetico: la Digu-
ra de Cristo extendiendo fa mano indica
clurmmente o Lizano gue sale de su tumba
envuelto en fajas, Por tanio, lo pamero es
preguntarse ¢l objetivo del cuudio

2. La segunda forma de

mirar un cumdro es pregun-
tarnos poit lo =cullucas o
ambiente en el gue se pro-

dujor el cundro. Asi, el de
los hisontes de Allamira nos habla de
como vivian aguellas personas en uni
cuevin, de qué se alimentaban, eic. Por su
parte, el de¢ Lizaro resucitadoe nos indica
una Epoca calequética en L gue, sin com-
plicaciones, la gente escuchaba de los
predicadores Lo que les decian v los cua-
dros reflejaban los hechos ol como se
contaban lieralmente, La tendencia de
aquella época, la vida ¥y momento del
autor, ¢l tipo de obra gue realiza, ¢l
ambiente en el yue vive, su estado animi-
co, los condicionamientos v exigencias de
aguellos para quienes pinta el cuadro, ¢lc,
sion algunos de los elementos o examina
eneste apartado.

3. Una wercern o com:-

plementaria de la anterior
aungie, en clerto sentido,
e apena al mismo cuadro -

es lo que suele Hamarse
«resonancias del cuadro 4 lo largo del
tiempo, Efectivamente, no sdlo conecta
con la cultura del tiempo en el gue se pin-
16 sino también ha ido adguiriendo histo-
T, Pesonancii v eco de sitluaciones pire-
cidas gue hoy dia se viven, eie. Eso le da
al cuadro, tal vez, un valor afadido v una
nieva forma de verlo: al fin y al cabo, los
observadores del coadro siempre buscan
situsciones parecidas que se repiten cada
cigrto tempo.

= 4. Una cuarta forma es

fijarnos. en el grado de
srealismo=  del  cuadro;
pero agui la palabra puede

|I'IIJ LCITIIOS i OO i'llj‘.\llrlfl.' LITER

cosa ex ki orealidad de lo gue se ve, sin
miis, con los ojos v comprohar hasta gué
punto el artista lo reproduce en el cuadro;
pero otra es la realidad de Jos sentimicn-
tos diel artista gue los triduce en el cua-
dro, aungue los rmsgos (isicos de las per-
somas pintadas o de la naturaleza no se
parezcs exactamente a la reabidad gue
vemos con los ojos: lairm. L inocencii. la
suspechas la iminiga, la crueldad puede
hacerse muy realista a-base de colores,
contrastes, formas, voldmencs, posicio-
nes en el cuadro, aungue cso desligure esa
otra realidad puramente Tisica de una per-
SO O paisaje pintado.

5. Fimalmente, una quinta
IMANcTI 1!!.' WOT Un € IIII1.I'I'II .
en Tuncion de su adisenos,
formas. colores. mzterial.

Wenivas ¥ estructurs gque
s¢ utilizan pam lograr ese cuadro goncre
1o, En este sentido, v siguiendo una clasi
ficacion convencional presemada  por
diversos autores, recopemos los detalles
muis sobresalientes en los gue se puede
fundamentar una explicacion guiada para
«nirar un ciadroe.

"El diseno de un cuadro

1. El ssoportes del cundro: en &
eniran ¢l material utilizado, el tamanio v
el formato del duadro,

2. El smaterials bdsico utilizado:
composicion guimica de la pintara,
cers, ele.

3: Las «herramientass con qué pin-
16 el cuadro; qué tipo de pinceles,
esponjas, rodillos, espiiulas v olros G-
les.

4. Loz stécniciss de pintura: acuare-
fa, tintas, Gleos, acrlicos, témpens, ¢ic.

5. Los sicte elementos del salfabeto
visuals: punto, linga, plano, valimen.
forma color, texturm,

6, La sdestrezaw que tenii el aisia
para la manipulacién de ese material,
herramientas, eemecas y la calidad de
plasmacion de Jos elementos utilizados,

7. La «sintaxis= o ¢l orden con el
gue estructurd los diversos clemenios
del cuadro gque los expenos suelen eli-
sificar en dos grupos con diversas varia-
hles que Henen su definicion propia:

Simterrefaciones” - igualdad -/
semijansl [ simetria Ssuperposicion [/
Irasparencias [ penetracion / contrasie.

—  “vomposicion” . Tiime, | peso,
mavimiento, armonia, direccidn, equili-
hrin, propaorcidn.

&. El wreflejo personals con el cua-
dro, tal ver no sea un lgmento muy
objetivo: al fin y al cabo el cuadro esti
ahi, independiente de cada persona gue
pasa a verlo ¥ se detiene, Sin embargo,
es carncieristico de los genjos ¢l saber
rasmiitie algo que vile para mucha gen-
1 v esto en dos sentidos:

— uni, el autor se refleja personal-
miente en el cuadro: su vidig s historia,
sus sentimientos, sus ldeas,

dox, el autor logra que ¢l cuadro se
convieria en cspejo parn el visitante;
odo el mundo gue mira detenmdamente
una obra de are es porgoe de algun
modo se ve dentro de ello

Saber captur esos dos tipos de refle-
jo: ver al autor y verse a si mismo
mirar al aulory mirarse i s mismo —es,
sin doda, uno de los grandes objevos
de toda obra de arte.

PV
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Aprender a mirar (0-6 anos)

1) COLORES

1. Caloca en una bandeja treinta o cua-
renta fichas de seis colores distinios, Puede
habier una bandeja para cada grupo de seis
nifios,

2. Drade o cada color un nimerd v cada
nifie Tambidn wn numero, con el fin de hacer
juegos dicienda: Bl namero 6170 Y gue
cada nifio wentifigue su ¢olor correspon-
diente,

3. Usando esos seis colores, gue cada
grupo identifigue los objetos que hay deese
mismo color en li clase o sus cercanias,

4. Mezelar colores en seis bolsas distin-
s, Luego, que cada grupo clasifique los
colores gue van saliendo. Puede complicar-
s con colores cercanns a los seis colores
Mis puros.

Colores de los objetos de la clase

5. Pidele o los nifios que seleccionen
objetes diferentes por los colores que tie-
e,

6. Seleccionar colores én revistas usadas
v recortarios,

T, Colocar objeros de diferentes colores
y e diferentes tamaios dentro de un mismo
color,

&, Redne a los nifios alrededor tuyo v
hazles preguntas: “veo, veo, veo... Ui cosa
de color ... roje™. Que entre todos lis vayan
senalando.

8, “Levamao, levamo, levanto.., wia cosa
azul”,

10, Hiwiendo una a & modo de telescopio
con mano! enfoco, enfoco. enfoco.. algo
amarillo™,

I 1. Hacer juegos sobre objetos con dos
colares, con tres colores, con cuatr.,,

12, Buscar objetos del mismo color pero
de diferentes tamanos,

I3, Darles cartulinas de cada color vy
hacer una carpeta en la cuil se introducen
dibujos, letras, fotos... que recortaron en
revistas viejas, siempre del color de la car-
peta.

14, Combinar rompecabezas por figuras
del mismo color,

15. Combinar rompecabezas por figuras
de dos colores, tres colores...,

16, Identificar los colores de Jos vestidos
e eada uno, 1

17, Contar el ndmero de cosas con un
color, dos colores, tres colores...en la clase

Construccion de blogues de colores

18, Coloca doce cajas en clase: en cada
cija blogues de wn sdlo color. Cada grupo
de seis puede escoger dos cajus de dos colo-
res distintos,

19, Que cada nifo, individualmente o
por parejas, construya blogues de construc-
ciones distintas, usando los colores gue
guiern. Lina vez finalizado, cada uno descri-
bird los colores usados y explicasi un poco

el porgué.

20, Que entre todos los grupoes se cons-
truyan seis ciudades. Cada una de un color
distimto: la ciudad naranja, o ciudad verde..
Oue, luego, deseriban como se vive v se
sienie cada uno en cada cindad de distinto
color,

21, Qe construyen blogues del mismo
color pero de diferentes tamanios: jda la
mism sensacion un gran Blogue gue un
pequedo bloque de color?

22, Usando una companita, cada cinco
minulos, gue los nifos cambien de trbajo
con blogues rojos 4 blogues naranja. a blo-
quies verde, ele...

23, Quecada grupo diga el color con gue
guicre trabajar durante los cinco minutos
siguientes y explique ¢l porqué.

24, Quie los alumnos sepan recoger lodos
liss blisgues v colocarlos en los apmarios por
colores distimos.

25, Se puede complicar cualguier juego
de Jos anteriores usando blogues de colores
intermidios, y haciendo, o veces, una espe-
¢ie de arco s gigante, pasando de un color
i,

Colores en la naturaleza

26, Vete al campo o a donde puedas y
trae. minerales Jvegetlales, animales... de
diferentes colores.

27, Que logren uni seleceion de rocas,
minerales.. porsu color o tendencia a un
color méds marcada,

28, Que construyan mosaicos de diferen-
tes colores con minerales.

29, Hacer colecciones de conchas por
colores.

30, Coleccionar hojas de drbales por
colores ¥ sus intermedios.

31, A medida gue loas hojas s¢ van
secando, que las vavan colocanda en ¢anu-
linas segdn el color gue van teniendao,

32, Que coleccionen flores de un mismo
color o de varios colores distintos, por pare-
Jas de dos colores, de tres o mis.

33, Quie construyan Moreros . con la base
de un eolor v la Mor de otro distinto.

34, Que expliquen qué tipa de combina-
citn de eolones les pusta mids ¥ porgué.

15 Que construyian una alfombra, de
colores tipo Puentearesds, Sitges u Orotava.

Distinguir colores en la pintura

36, Clasificar los botes o ubos de pintu-
ra por los distintos colores, colocindolos en
st orden en la estanteria.

37. Anadir a cada grupo de color mis
puro lubos v botes de colores intermedios.

18, Que usen juegos descritos en ndme-
ros anteriores, intentando reproducir en el
papel de pintar |os blogues, ln naturaleza,
los objetox de clase. las combanaciones de
fichas... segun los diversos colores.

39, Mirar cusdros, ¢specialmente impre-
sionistas, donde el color es bidsico en la

COMpasicion,

40, Obtener, con polvo de pintir, mez-
clas de color v colores nuevos,

41, Obtener colores distintos, mis o
menos fuertes, haciendo una escala de colo-
res grises, rajos, szules.. wiadiendo mayor o
menor cantichnd de pintun.

42, Decorar casas de cartén, habitacio-
nes interiores, del color preferido, Cue
expliguen el porgué.

43 Hacer un tefido de telas con tintes
profesionales.

44, Explicar de gué tefirian coda uno sus
vestidos v porgue,

45, Tragar de identificar, o 50 gusto, esbi-
dos de dnimoe v colores: “El dragén estad
airado™ ;S5¢ qué se pintarin.. “El dragdn
estd triste” pde qué se pintaria?... “Tiene
miedo”... “Quicre esconderse pra que no le
vean™...

Gafas, ventanas ¥ mascaras de colores

46, Construir miscaras ¥ pinturfas de
diferentes colores puros,

47. Buscar situaciones para usar cada
miseara identificando el color con el senti-
miento; estoy enfadado (pqué miscara?)
estoy triste... )

48, Construir, con cartdn, un antifaz y
colocar, por kb parte inferior del agujero de
log ojos, papel transparente de colores,

49, Gue cada nino deseriba el paisaje o a
las personas que ve segiin el color de su
transparencid, Que, al menos, describa unit
misma cosa o persona vigndolo con dos
colores distintos.

50, Que deseriban en yué mundo de
color preferirian vivir ¥ a cual ofrd canibiar
amendo, Que expliguen el porgué.

51, Que hagan la experiencia de vivir un
dia neul en clase, cubriendo las ventanas de
papel transparente azul, al menos durante
dos horas,

52 Que cambien de color v comuniguen
las sensaciones diferentes gque tienen.

53. Que cada grupo adorne la ventiana
con papel transparente de un solo color,

34, Que cada grupos compongs una
vidriera (aungue le salga mal geométrica-
mente) de diferentes colores,

Bola de colores

55, Escoger bolas de colores y objetos
gromélricos con un agujero en medio par
insertaren forma de collares y otros tipos de
colgantes,

56, Que cada alumno haga colgantes de
un solo color.

57. Hacer colgantes de dos colores, tres
colores, custro o mis,

38, Hacer colgantes con secuencias de
colores: ung azul, otro rojo, otro verde, otro
amarillo, azul-rojo-verde-amarillo..

3%9. Hacer combinaciones de colores y
formas: trapecio rijo — azul - amarillo...

LA PV
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bola
o -
azul - amia-
rilla... complicando un poco las combina-
clones,

6, Hacer un collar de un color con bolas
prequeditas v oteo collar del mismo color con
bolas muy grandes, Preguntas cudl es mis
FOjo... Y Por qué...

61. Regalarle collares de distintos colo-
res o personajes Hpicos de cuentos o de la
realidad y decir por gqué ha elegido cada
color.

2) TAMANOS
Y FIGURAS

62, Identificar y conocer por el nombre
los diverses adjetivos de tamaiio,

6. Comparar v describie objetos segidn
SIL i,

64, Desarrollar 1 habilidad pam hacer
trazos y disefios de figuras por tamaios.

65, Conocer las figuras hidsicas geomé-
fricas por su nombre.

Objetos, tamanos v figuras de la clase

6. Llamiar la atencitn de los nifios sobre
los varios tamaios de cosas gue existen en
la clase. Piso rectangular, las ventanas rec-
tangulares: la wpa de la mesa..,

67. Buscur, luego, objetos redondos y
olros tipos de lguras,

68, Aplicar los conceptos alto, bajo. gor-
do. delgado... a los diversos objelos v perso-
nas de la clase,

65, Meztlar dos propiedades que engan
un mismo objelo; reclangular v grinde,.,
redondo y pegueno.,

T, Analiear los manos que se encuen-
tran saliendo de 1o clase.

T1. Anadir la idea de disiancia: cerca,
lejos...

T2, Coleccionar objerms que rengan una
figura parecida: por ¢jemplo, cinco cosas
trianguliores,.. v describir como son v dénde
S€ encuenirn,

Dibujo de tamanos y figuras

T3. Tener piczas de fruta ¥ presemtarlas
para su dibujo. Comentar luego las formas.

T4, Obtener Trutas de tamafos muy. dife-
rentes ¥ dibugarlas. Jugar con las ideas de
alto, peguedo, grande, pequedio,,,

75, Comprobar By inflluencia de grande o
peguenio cuando s¢ les manda: dibujar un
alyjetoe como una fruta kejos o encim de su

PR mesa,
76, Juegos de puzzles con
figuras vilidas para encajar cn
cadi sitio ¥ con figuras igui-
les pero gque, por st Lamg-
i superior o inferior, no
encajan. Que  decidan.
anfes de eneajarlas, cuil
comesponde al huweco que
Tala,

T7. Colocar figuras en
el encerado v que los
alumnos recorten on papel

ofrps fgurs del mismo amako,
Luego que comprueben, sobre el ence-
raddo, s son mils grandes o pequedas.

78. Ensefar figuras desde la mesa del
profesor ¥ que los alumnos marguen con
dos puntos sobre la hoja del cuaderno la
aliurs v anchura de 1o misma.

79, Comprobar, luego, si encaja en sus
limites. Comprobar si los alumnos aciertan
eimo elasificar, por aliura, o los seis del
ro,

Bl Preguniar sioes muis grande, nis
pequenn elc... cosus que se ven en fa clase,
compiradas con olras que no estdn presen-
tes: comprobarias luego.

Juegos de bloques por tamanos y figuras

g1, Que cada nifo elija un blogue cua-
drangular. Explicarle los lados v las esqui-
mas. Repetir hasta que las identifiquen.

B2, Pasar luego figuras o blogues mian-
gulares. lados v esquinas.

B3, Buscar Dguras redondas: gue vean
diferencias con cuadranulares y friangula-
res;

84 Que identifiquen los lados v esquinas
de-cada figura, colocindolis sobre un papel
v trpzando una linea a so alrededor,

85 Sobre figuras pintadas correcamente
en el papel. que cologquen blogues corres-
pondientes o cada figura,

86, Sobre cartulinas azules, sélo figuras
de tridngulos. Sobre rojas: sélo de cuadra-
this...

Juegos de bolas por tamanos y figaras

87, Reunir bolas de diversos tamafios y
Nguras, cuadraditos. reciingzulos y otros
pequenos objetos que pueden Hevar un agu-
Jero en medio v puedan seratravesados o
ensartados por un hile para formar colgan-
less

88, Hacer colecciones por figuras iguales
con un onden determinado en secuencins:
dos cundaditos, tres redondas. ..

&9, Hacer colgantes don figuris, seguir
eon olrn con una varianie ¥ogue averigue
cudl es la variante siguiente,

00, Inigiarle una secuencia de lguras,
seguir con olrn.con wnE varante v que pve-
rigue codl es B ovariame siguiente,

9. Combinar esas figuras introdugiéne
doles el cordel de derecha i Buienda v lue-
govde izguierds o derecha,

G2, Que ellos inventen secuencias asu
gusto ¥ que otro grupd de seis alummos
intente averiguar de qué tipe de sencuencias

se Ik,

93, Combinar sccuencidas no $6lo con
figuras sino tamibicn porcolores dentro de la
misia figura,

94. Hacer collare donde sélo (alla una
figura ¥ gue el otro grupo averigue cuil es.

3) MEDIDAS A
SIMPLE VISTA

95, Comparar v describir los objetos por
su tanmario, usando alguna clase de medida,

96, Aprender a wsar lupas ¥ cualguicr
clase de lentes o de luces, sombras... gque
modifican el wmaio del objete. o su repre-
sentacion.

97, Usar correctamente come fruto de la
medica las palabras bisicas “grande, pegue-
e, corto, large, estrecho, ancho. ..

Medida de objetos de clase

98, Tizas de diferentes tamafios, en una
bandeja. Lapices de diferentes tamafios en
otra. Fichas, bolitas ¥ blogues en otra ban-
deja, Comenzar medidas jugando entre las
tres bandejas.

99, Comenzar, también. sefalando los
objetos imds peyueiios y los mas grandes: los
mids anchios ¥ los mis estrechos.

100, Usando esas medidas que tienen en
las: bandejas como unidad de medicion,
catalogar los wamanos de puenas, ventanas,
miesas, libros v de todo lo gue encaentren:
“esto mide tres lizas grandes, un lipiz
pequenos y tres fichas medianas™,

102, Bererminar qué objeio es el mayor
v ocudl es el menor en lo elase. medible con
estos utensilios.

103, Comengar midiendo los sapatos de
cada uno.

104, Medir e sl de cada nino,
haciendo, por ejemplo, una marca en o
pared, v colocando alli su nombre.

105, Comparar las medidas de altura de
los mifios en un misme grupo v usar ks fra-
ses de “Mis alio que.., Menes alio que..”

106, Hacer comparaciones de anchurn
teordo-laco) v altura v ver qué puetdle ser
muis anchio pero menos alto,

107, Dibujar sobre un papel fa mano de
cada nifio siguiendo con un Lipiz el contor-
nede los dedos. Ver las manos mis grandes,
s pequeiias, mis anchas, mds delgadas...

108, sComeiden los nifos con mayor pie
con les que tenen mads larga la mana?

1%, Medir In anchura de los brazos
extendidos de punta a punta de Tos dedos
medios, ¥ comparar con fa altura de piés o
cabera ; Coinciden’?

118, Que cada nifio traiga medidas de la
alwr de sus padrees, foma de las manos. v
Lirzo de los pies,

111 Hacer cumdros en clase dongle figu-
ren eston datos Tamiliares con los de cada
nino,
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|12, Comparar v dibujar manos de los
chicos de COU con los de su clase.

Medidas de agujeros

113, Los mifios son muy dados a acencar-
se a cualguier tipo de vacio o agujeros:
coged tarmos, cajas, cemaduras.,, que puedan
ser medidas por el vacio o agujera gque for-
T,

1140 Medir de algan modo la capacidad
cle los cajones de las mesis, ficheros...

115, Salir afuera y medir ugujeros produ
cidos por i luvia como charcos, pegueios
escondrijos de animalitos..,

| b6 Comprobar st la luvia, por ejemplo,
hizo nuds grande o mds peqgueno el agujero
al dia siguieme,

117, Mostrar objetos v, a simple vista,
ver si caben o po enuna cija, como pEsan o
no por la puerta, ¢lc... Y comproharlo,

Uso de ampliaciones

18, Avudar al nifo o que expenminte 3
vea como modifice un objeto ung lupa y
como lo disminuye unos prismancos pues-
1oyl revis,

119, Ayudarle o que compruehe cdmo
cosas gue no se ven a simple vista pueden
verse con aparatos de aumento,

120, Analizar edmo la luz puede produ-
¢ir una sombri mavor gue el objeto gque
representi,

121, Que dibuje v mismo ahjeto repi-
tigndolo cada vez o menor tamano,

4) POSICIONES

122, Imiciar a los mios en lis formas de
describir la posicidn de un objeto.

123, Revcoge una serie de grabados 3
folos en las cuales se muisira claramente la
existencia de dos o mis objeros én diferen-
les posiciones,

124, Comenzar Iy descripoion de las
posiciones con preguntas tales como: Jdin-
de estd ¢l reloj? pdonde estd ln mesa? [don-
de estd la pluma?

125, Preguntar a los nifios gue describan
la posicidn de un objeto a otra persona gue
nunga ha visto la habitacion, con el lin de
evitarel que sidlo digan agui, alli, mads alld..
Qe concreten: encima de un armario gue
estil o b iegquierda de Do puerta y encima del
cual huy un espejo grande..,

126, Que los nifios vean una fole con
ohjetos en diferentes posiciones ¥ que otro
grupo irate de ir dibujando lo gue ellos
dicen. Después identilicar quién nos coloed
en el dibujo mas exaclamenie,

127, Aprender  experimentalmente,
moviéndose con el cuerpo, o colocando
ohjetos las palabras bdsicas que indican
posicion: arriba, abajo, detrds, delante, cer-
ca, lejos, encima,.,.

128, Comparar el doble significado gque
pucde Hevar una palabra: el florero esi
encimi de To mesa pero debajo del techo v al
ladlo del armanio,

129, Enirégales fotogralias v haz pre-

gunias tales como: Joqué Totografia muestra
Al perre delane de la nifia?

130, Insiste on actividades gue
ideniifican los concepros derecha-
tegquienda, delante de, detris de...
hasta gque poedan usar todas
esas palabras aplicindolas
a la posiciion relutiva de
un mismo objeto.

131, Hiblales de un
ohjelo, sin citar su noim-
bre, pero dondo todas [as
referencias de posicidn; “esi
eneima de, al lado de, debajo de,
enfrente de, detris de..,”,

132, Que repitin esle ejercicio anteriarn
ellos mismos proponiéndoselo a otros gru-
[,

133, Enirégales vn dibujo con objelos en
diferentes posiciones: a cada objeto ponle
un mimero, Y que loego ellos iraten de
cubrir unas pautas de posicion exacta de ese
objeto tales como: detris de. encima, de.
debajo de, al lndo de, enfrente de. cerca de.
lejos de...

134, Que un minio del gropo se vendg los
ajos ¥ los demids intenten ayudarle a encon-
trar un objeto usando salo palabrs posicio-
nales: cerca de.,

135, Que un nifio trate de describir los
OvITTHentos die i e en i Pecer usan-
do silo palabras posicionales, Para ello
serin dnl gue todos las mifios wvieran un
grilico de las plantas y otros objetos gue
hay dentro de Ta pecera: en este momentio
g o b planta 0™ 3; da la vuela v se colo-
ca delante de la planta n® 2,

136, Que hagan lo mismo con un partido
de futbol grabado en video vsando sdlo el
nombre del jugador, Li palabra balon v las
expresiones posicicnales respecto al campo,

Colocacion de figuras

137, Comenzar colocando un punto en
un folio en uni posicidn determinada, Que
fos mifios dibujen el punto en su Folio en el
mismo sitio gue lo hizo el profesor,

1 38, Hocer ¢l mismo ejercicio dibujando
diversos puntos en diversas posiciones del
folio: gue los mifos traten de colocar sus
puntos en el mismo sitio de sus propios
fualiios,

139, Una vez entrenados suficientemen-
e en ese juego, yue el profesor diga; sin
ensearles el folio; “He dibujado un punto
en el centro exacto del folio. Haced vosolros
lo mismo’, Comprobar los resultados.

140, Que el profesor, sin ensehior ¢l folio,
dé mandiatos como éste: “Colocad un punto
en el dngulo derecho superior... Un pumto en
la recta gue v desde el punio del centro del
folio al dngulo inferior jzguierda del mis-
m,.. Y Ols posiciones”,

141, Recorta dos cuadrados de carton de
|5 por 15 cm. uno verde y otro rajo. Combi-
mit lus posiciones de uno sobre ofmo y gue los
nifiers Las imiten,

142, Que los nifos describan como se
podrin decir en gué posicion estd un cuadra
do sobre el otro: tiene el dngulo superior

izsjuier-
do  cercn
del pumio. cen-
tral, etc...

1434, Que dibujen en un papel las posi-
grones relativis de los dos cartones cugdn-
dos, volviendo a describir las posiciones
relativas,

144, Aumentar ¢l nidmero de cundrodos
de diversos colores ¥ variar las posiciones,
describiéndolas en cada caso,

Mosaicos

1435, Que sean capaces de hacer mosii-
cos siguiendo pantas ¥ modelos preparidos,

146, Che Tos mifos, con diferentes piezas
de mosaigo, construyan liguras diferentes,
usando rectingulos, cuadrados, rombos... y
ensartdndolos wdos sin dejar espacio algu-
o gntre ellos.

147, Que caleulen la forma v dibijo gque
Hevaria un mosaico trmsparente sobre un
ventana de la clase.

148, Que aprendan. finalmente. la posi-
eiim de inclinado, derecho, tumbado, hacia
adelante, hicia arris respecto o olros puntos
¥ sl s,
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