Cuando Gale Nolan, divector de la
Escuela Welton, subido al estrado del
gran salin de actos, trata de armar
la fenomenal bronca a los estudian-
tes, preguntando en piiblice a roda
la asamblea sobre quiénes son los
culplables de la publicacién en el dia-
rio de una propuesta en la que se pi-
de la admision de chicas en el
colegio... suena el imbre de un re-
téfone. Un alwmno, en medio del so-
lemne grupo, se levanta, auricular en
mana, v dice: «Seior Director, ex pa-
ra usted. Acaba de llamar Dios di-
ciendo que las chicas deben ser
dadmitidas en el centros. ; Qué es la
creatividad? ; Romper las estructu-
ras? ;Es posible v probable el ser
creativos en la escuela? ;Acabard
cada uno como el prafesor protago-
nista de esta bella pelicula? ; O, en
fin, a pesar de rodo, los alumnos qie
vivieron en ¢l «club de los poetas
muertos» no aguantardn la injusticia
v la monaronia académica v, como
protesta v simbolo, se nos subirdn,
en pie, a los imperecederos pupitres ?
He aqud una pelicula come un reto
a la creatividad en la clase.

La pelicula

USA, 1989, Timlo ariginal: «Dead Pocts
Socicty=. [rector: Peter Weir, Productores:
Steven Haft. Paul Junger Wity Tony Tho
mas. Produceion: Towchstone Pictures, Sil-
vier Screen Partners 1V, Winl- Thomas
Productions. para Buena Vista. Guide Tom,
Schulman, Foregrafia: John Seale; en DuAn
color, Disede de produceidn: Wendy Sties,
Miisicer: Maurice Jarre. Moviraje: 'Willizm
Anderson, Lee Smith v Priscilla Nedd. Dy-
racidny 129 minutos, Intdrpretes: Robin Wi-
Hiams (John Kemtin, Robert Sean Leonard
Neil Perry), Ethan Hawke (Todd Anderson),
Josh Charles i Know Overstreet), Gale Han-
sen (Charlie Dalton), Dylan Kussman {Ri-
chard Cameron).
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Los 7 pasos del proceso creativo

Todo procese creativo lleva consigo un entrenamiento singular. La creatividad se aprende aunque, por su-
puesto, hava que contar como en todo con las bases genéticas y potencia orgdnica de cada uno. Pero libros

y sistemas como el descrito por Perkins, Isaksen, De Bono y otros muchos proponen una opcion inusitada hasta

| el momento: la capacidad del nifio para actuar creativamente es inmensa, aungue ¢l anacronismo de someter
el cerebro humano a la tortura de la repeticion es un hecho todavia no superado. ;Quicres ser creativo? jES

posible lograrlo en la esenela?

I: Objetivos

y discute algunas de estas posibles razones,
Inventa otras.

alumnos.
tu la vida real.
nes eficaces.
—Analizar alternativas que sucle tener ¢a-
da sitacidn.
en la escuela,
—Ayudarles a ser criticos ¥ ver o que va-

le ¥ lo que no vale.

conocidos.

2: Instalar sensores

Todda la naturaleza esid llena de ssensoress:

ma, Gracias a ello, creativamente, es posi-

sus =sensores de riesgos= y gue salase lasi:

mal.
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iQué se pretende, qué buscas, por gué
| quieres In creatividad en ln escuela? Escoge

—Buscar otras oponunidades para los

—Conocer retos ¥ problemas que presen-

—Saber buscar datos para mar decisio-

—Generar nuevas ideas, incluso inusuales

—Generar ¥ utilizar nuevos recursos des-

cuando algo va mal, enseguida salta la alar-

ble sobrevivir y crear nuevos medios y
recursos para superar las erisis. Asi wmbién,
una escucla que se decida por la creatividad,
deberin instalar en wdo rAncon de actividad

rena tan pronto como algo s¢ duerme o va

—En la piel estin, por cjemplo, slos cor- |
pasculos de Passini-Messners, por los cua-
les sabemos a qué tono estl o sube La presidn,
el calor, el dolor.

—Mediante ¢l hipotilamo= o cerebro me-
dio, controlamos ¢l estado de situacion del
hambre, sed, sexualidmd, temperatura ¥ emo-
ciones huisicas de la persona.

—En las anerias estin los sbarrorecepto-
res= gue acusan enseguida la presidn de la
sangre,

—En ¢l oido medio, por ejemplo. los <olo-
litoss de calcio indican el desequilibrio del
cuerpo,

—En el coragdn, ¢l =nodo de Aschoff-
Tawaras controla a autonomia del corazon,
su carga ¥y descarga como la de una pila
elécirea,

—Y, por gjemplo, los <bigotes= del gato le
sirven para saber con certeza qué pasa en los
centimetros que rodean 2 su nariz,

—... Quié sensores tiene la escuela para de-
tectar riesgos de monotonia o de que eso ya
no se usa y ha pasado de moda?

3: Recogida de datos

Suele decirse gque tdo proceso creativo se
quichra muchas veces porgue los dutos no son
suficientes o no estin bien recogidos. Exis- |
ten algo asi como cingo canales o centros de
recepeidn de datos. Como funcionan en tu
escuela?

—La sinformacitn- gque t¢ llega: se dice,
s¢ comienta, s¢ rumorea, se recibe un infor-
me de. o gue pasa.

—La wobservacions que uno pucde hacer
directamente a triavds de los sentidos: lo gue
ve, lo que oye, lo que oca, lo que huele. lo
que gusta.

—Las spreguntass gue uno hace para en-
terarse de algo.

— L =seniimicnios= nuevos que o umm s
le van produciendo con motivo de una situa-
citin o prohlem.

—Los srecucrdos- ¢ impresiones que os-
tin almacenados como fruto de experiencias

4: Definicion del
problema

Deefinir hien un problema es encontrar ya
la mitad de la solucidn. Y, seguramente, la
mejor definicion comicnzs no por frases abs-
tractis sino por la descripeion concreta de las
cosas. Definir no es juzgar. Los juicios pre-
vios cortan, enervan y congelan ¢l proceso
credtivo,

—Nao digas: <los alumnos B se responsa-
bilizans.

+Di, mas bien, que =estos alumnos dejan
los libros en el patio-.

—No digas: «<lo hacen mal o propadsitos.

+ . muis bien, que sabian gue hoy debe-
rian entregar ¢l trabajo v #o lo hicieron.

—No digas: =los  profesores  no o son
creanvoss,

+Di, mas bien: «hicieron sélo los ejerci-
cios del libro-.

—No digas: «la culpa, en definitiva, es de
In sociedad ¥ eso e insoluble-,

+ D, mas bign: «csto ¢5 por esto, ¥ eslo
por esto, ¥ esto poresto... y parate en ¢l ses-
tos que es posible arreglars.

5: Promocion de ideas

Ahora si, prepirate a un gjercicio de lo mis
imaginativo y simpitico! Huvia de ideas, tor-



ments de ideas, estruendo de apiniones, fu- |

ga de propuestas. Suéliate,

—=Logistica-: papel rollo, casseites de mu-
sica, disfraces. tarros de pintur, muiccos de
guiiol, escaleras para subir v bajar, megd-
fonos. tambores, cuerdas. timbales, luces ¥
sombras, sacos, bidones para ocultarse y gri-
tar desde dentro... wodo lo gue excite la pro-
duceidn informal v rompa el stress v la
barrera del vale o no vale, del bien'y del mal.

—aQué pasaria si...=. Es un modo de co-
menzar, pegindole un cambiazo a la situa-
citn reinante.

—aln... ideal=, En medio de los suspen-
sivas coloca lo que ¢s susceptible de cambio
¥ vengan ideas.

~Crea una «situcion Hmitee... ;Cdmo sa-
limos de ella? Mixima atencion a que la ex-
presiin no sdlo sea con palabras: gesto
corporal, movimiento, expresion grifica, rit-
mo musical, mimo.

—Fl juego del «smal menors: de dos situa-
ciones gue estén mal, jodmo agusntarias el
mal menor?

—Descompaoner el sproblema en paress.
No digas =que funcione bien la clise=; enu-
mira, en cambio, todas las cosas bien con-
cretas que ayuden a eso.

—La estrategia de sconexiones forzadass:
hacer conexiones inusuales de personas o si-
tuaciones de ki escuela con cosas que no vie-
nen @ ewemo, pero actdan como disparader
de ideas.

—Jugar a la ~exageracions hasta hartarse,

—Desenbir I <imposibles,

—Hacer sanalogiase.

—Completar «historias inacabadas-.

— Pasear la idea por diversas -asignaturis-
a ver qué pasi.

—=Convertir palabras- en otras parecidas

I TEMAS DIDACTICOS

—=Razdne ¢ porqué inmediato de por qué |

utilizo algo: «llevo botas porque estd Ho-
viendo=.

—=Criteriow: lu sulud es ln que opera de cri-
terio de fondo en lo de levar botas cuando
lueve.

—+f criterios- para elegir bien una solu-
cidn: costo / tiempo / viabilidad / sceptabili-
dadl por los demis | wilidad de la solucion,

— i Come eliges ln solucion creativa en tu
escuela?
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7: Acepta la solucion

La creatvidad no existe hasta que se logra
la solucion o el producto, Mientras tanto, se
queda en el terreno de los posibles, De ahi

LABORATORIO 5

que s importante que b solucion sea <acep-
tada= por aguellos que van a practicarls,

+Los -asistenicss asienten y aceptan.

—Laos sresistentess se ponen abierta o di-
simuladamente en contra.

+Los asistentes dicen «;qué oportunidad ! -

—Los resistentes elamun: -jqué problemal-

+ Lo asistentes piensan: <mis amigos me
avudardne,

—Los resistentes cavilan: =siempre habri
alguno que me la juegues.

+Los asistentes profetizan: «;qué bien lo
pasaremos si..ls

¢Por qué no tenemos clases creativas?

Lo creanvidad ne ex un mito, Simplentenre, hemos. aprendicdo o me aotir creativamente.
Pero la crearividad es de fodvs. Todo el mundo es capaz de ser creative, Por qué estinns
biciguectdos * He ogud algumas condieeras én clase quee bopiden u fox glrinos aciar croativiamente.

| Los prafesores suelen pedir srespuesias en ves de solieciones=. No presenran verdaidoros pro-
Blenras a fos alunpios Sine efercicios para ver si damos la respresia que Ve se espent,

2 Abeenchanr en clase low =julcios prenwturose, diciendo, por ejemple, gftre ¢xar, s, mo v o
xufir... exe cawmino aeex bueno,.. estds perdiendo el tfempo. intentondo esa via,

A La célebre frase «sicnipre se hizo asi y salld bigse,

4 Enfoques «cortoss auie (s v relis inferesantes! sen estox tenpos, habiia que hicerfa
de orn farma, pero we disponemes de material ol de dempe, .. v por otra parte v xe salbe,
som iy poneleeviat o se v Bactende lo gue se paede... v W Bicroseome, pore e fiteiond. .
e ol Veemtos @ cowprae i vided v v esfdi.

5 Indiscipling, tomar la screatividad conw una distracetons, como st el heeho ereative mo He-
Viase CONSIge i proveso rigurose ¥ edgenie; salora, porgee os habéis portada bich, o3 dejo
hancer fo grie querdize. !

& Adupiur dexde el principio <principios Idgices ¥ dedicrivoss. Primero, saber gué ex la poe-
sddt, feder fa imradiecion, excuchar versos fnosos v tvarar de fminalos.. . cacndo o proceso
creative i adniite enciadernaclones,

T Prevalorena oo «forpnfismeos- en contra de i inmgcion, del semrimiene, del henor, de fa
expotenetcisd,

B Migchial «desoontvols, s se defia la geare que discierra v e imagine cosas, Fx s anteio-
20wl shatus,

9 Suele decirse que sug Juy Hempo pera creatividadess, . ootk giee hay gaee hacer v,
10 L peesistencio de =medelos autovrdticess en o cducacion? todo se programa desde arvibu,
desde fay nubes, wodesde fax fuentes o ros de terra,

L1 Fiarse de «expertos=, de fos que saben mds v tenen experdencia; te lo dan pensada ¢ no
ejan. que une discirea por i ek,

12 Abunidancia de lo scompetiives: las cosas se formulan come mejores o peores para Vvercer
e aro v e para e ool coad logre T gue pueda,

13 Aceprar lay cosas sin scritioas: todo vale, von tal de ne odusar problemas a fa diveceidn
o al profesor o af Ministerio v soportar o que sea, con fal de gue nadie se enfade,

14 Imagirmarse o vida come o <fechos, wiy gue come un proceso siempre inecabado,

15 Valorir excesivamente a los profesores qune Jograron que =los wites desarrollasen el pro-
grand=, pero decie iy poce de fos profesores que fograrom que los programas desarrofllasen
af iy, primer-y fundcniontal obfetive de tode proceso de creanividid.

cambiando s0lo vocales o consonanies.
—«Metamarfosise de unos objelos ¢n otros,
de personas en animales o vegetales.
—Hacer «trés preguntas a...- ¥ que ofros
INsEnLENCAMENTE s¢ IMaginan como esos res-
panderian,

6: La solucidn creativa

Es el pemiltimo paso v, si se hicieron bien
los anteriores, cae un poco por si mismo. En
cierio modo, es una deduccidn coherente.

—Para elegir la solucidn, distinguir entre
=fazdn= ¥ =crilerio-,

el
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Pl Cerxils

* «Te repito que no se hace of plan de vi-
din, sino gue Esta s 1o tnwa asf misnu | Fi
Jarte um wamino” EL espaciio gue recorras serd
tu caming. Note hagas, como plancta enisu
drbita, sierve de und trayectoria-, (Miguel de
Linamunaj,

* oY phora nos oca comentar Ia juventud
v s deber fundimental, que es la rebeldia,.
Cada ser humano seri tanto mas il a la so-
ciedad de que forma parte cuanito nus fuerte
sea su personalidad y. por tanto, su incapa:
eidad primaria de adapocions. (Gregorio
Marandn),

* Lo gue me interesa o mi. hombre, esla
humanidad, mi antepasada. Lo gue me con-
mueve, o que me hechizn en las creaciones
humanas, en las obras de arte, o8 reencon-
traren el fondo de cadi una de ellas un antis-
ta, un hermano gue me presenta o naturales
bajo un rostro nuevis, con toda la patencia o
todn b dulzura de su personalidad-. (Emile
Fola),

* D oo guee podriamaos decir, . que el
realismo estd en la obra cunndo ¢l idealismo
estil enel alma, v que sdlo a fuerza de ideali-
did puede Hegarse a estar en contacto con la
realidad-. (Henri Bergson,

«; Con cudles
palabras decir
la felicidad de
la hoja verde v
del pdajaro que
viela? (Ramen

del Valle
Inclan) §

* Yo pinto como si Tuera andando por la
calle. Recojo una perla o un mendrigo de
pan; es e lo que doy, o que recojo, Cuan-
dov me coloco ante un lenzo, no ¢ nunca o
que voy a hacer, y soy el primer sorprendi-
do de lo gue sales. (Mind),

* =Pero un hombre que se mide @ si mis-
mis ¥ s¢ rehace sepin sus claridades me pa-
rece wna ohr SUPEHior que me conmueve mis
que ninguna otr. EF mids hermoso esfuerzo
e Jox hombres consiste en cambiar su desor-
den en orden y ki posibilidad en poder: ahi
estd la verdodera maravilla=, (Paul Valery).
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Pahlo Picaso

Palabra de creadores

«El primer t -
agtjero hecho ' .
en una piedra
es una
revelacions. \
(Henry

Moaore).

* Lo sencillo v primario o cambia cam-
bia wdo y lo irreducible permanece. Cam-
bian los modos de escribir, segin el gusto del
publice; nosufre mudanza liv que estid redu-
cido a su expresion elementals. (Azorin),

* «Cada dinsegoia trabajando hasta que una
cosa omaba forma: v siempre interrumpia
cuando ver elaro lo gque teni gue segair. Asi
estaba seguro de continuar al dia siguiente.
Pero i veces, cuando empezaba un cuento v
ne hasbyia modo de gue arrancir, me sentaba
ante o chimenca y apretaba una monda de
mandaring ¥ cadan gotas en 1 lama v yo ob-
servatha el chisporroteo asuludo-, (Emest He-
mingway b,

* «Me agrada mucho dar leceiones. pues-
b gque he aprendido muchi yo misno siguien-
do ese método... Yo me siento enfrente del
aluwms con mi violonchelo v focoe el insiru-
mere Lanko coni hablo, o quizi nuis gue ha-
blo. dando asi un ejemplo. vivo sobre la
materia-, (Paul Casals),

* A nosotros (€ ¥ los cubistas), cuando
produciamies nuesiras contrucciongs, progdu-
ciamos verdad purm, sin prefensiones, sin in-
cos n malicins. Lo gue hicimaes entonces no
s habia hecho nunca: lo hicimos desintere-
sadamente . s vale algo, es porgue no pen-
samos sacarle provecho materials. (Pablo
Prousa),

* aPerp vo e digo gue cualguicr oficio se
vuelve filosolia, se vuelve arte. poesia, in-
vengcion, cuando el trbapdor dooa é su vi-
da, cuando no permile gue ¢sti s pana en
dos aitaddes: Toowni, para el bdeals Ly otrs pa-
ra el menester codidiamn. Sino que conviene
cotidiano menester ¢ ideal en una misnu ¢o-
s, gue es.a i vee, obligacion y libertad, ru-
(g CSrietn ¢ InspIrncion  constaniemente
renovadi. (Eugenio D°Ors).
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Joan Mird

* ala vida y ¢ trabajo no pueden (ener otro |
ritmo que el suyo, no pueden ser hostigados
ni desviados de su drbita... Trabajar a gusio
es armoni fisica y moral, cs poesia libre, es
pax ambiente=. (Juan Ramdn Jiménez),

* w20 sumas creo que el arte se¢ aprende,
pero no se ensefia, Cuanos pretenden dog-
malizEr en arte, no solo se eguivocan lamen-
tablemente sing que perjudican al Arte mismo
que conorgullo simulan proteger. Siga, pues,
carda cual su pusto y sus endencias. De ese
ikl divierta o noa los olros, conseguird,
por lo menos, divertirse i si mismo,.. que no
es pocos. (Manuel de Falla),

* «Observa mis jardines donde los jardi-
neros van en el alba o crear la primavera. No
discuten sobre los pistilos ni las corolas: siem-
bran las semillas. .. Deja, pues, ol porvenir
desenvolver uno a uno sus ramajes. De pre-
sente en presente habrid crecido y entrani con-
cluido en sy mierte-, [Saint-Exupéry)

* «Lna obra de are ex bucna cuando brota
de la necesidad. .. Entre en usted v examing
las profundidades de las gque brota su vida:
en su manantinl encontrard la respuesta a la

«El artista
debe tener
algo que
decirs,
(Wassily
Kandinsky).

pregunta de siodebe erear. Entonces, sceple
sibre si eseodesting y sopinelo con su carga
¥ su grandeza, sin preguntar por Lo recom:
pensa que pudiera venir de fuera- (Rainer
Maria Rilke),

* =Tisla greachin supone en su origen uni
especie de apetito que hace presentir of des-
cubrimicnto. A esti sensacion anticipadi del
acto ereador scompana ln imwicidn de unn in-
copnita va posefda, pero inimeligible wmin, que
ned seril defimica sino merced al esfuereo de
uma téenica vigilante... Ly inspiraeion os una
reaccion emotiva, un reflejo casi fisinldgico
que surge cuando se va descubriendn ¢l ob-
Jetor de la ereacidn posible ... (lgor Stra-
winsky).



