La droga en el cine

La droga vy el cine se han llevado casi siempre a partir un pifidn, si se entiende la frase en funcion del
inquietante material narrativo que de la droga han extraido guionistas y directores; se han llevado como
el cine ha solido llevarse con lo marginal aunque lo denuncie, con lo delictivo aunque lo persiga, con lo
patologico aunque se esfuerce en buscarle alguna forma de terapia, y con todo lo que se preste a cual-
quier tipo de experiencia de bajada a los infiernos aunque ocasionalmente nos haya proyectado hacia el
séptimo cielo. Y esa sintonia cine/droga se ha logrado a pesar de Mr. Hays cuyo severo codigo moral
aplicado al cinematografo hubiera puesto inconvenientes a una pelicula como El hombre del brazo de
oro, de Otto Preminger; o a Doubly Imdemnity, de Billy Wilder, si ambos directores no hubieran sabido

buscarle las vueltas al codigo y a su autor.

J. L. BLANCO VEGA

Mo siempre, como luego diremos, la droga es el tema de
todas las peliculas donde la droga aparece; sin gmbargo, di-
recta o indirectamente, como nicleo del relato o como dato
secundario, como ocasion para un discurso moralizante o co-
mo un aliciente mas para ¢l smorbox del film, la droga estd
presenie en centenares de peliculas.

Salvo las excepeiones a que ha dado lugar el cine mis re-
ciente, la droga en ¢l cine aparece casi siempre con cardcter
delictivo. Se trata de un asunto de peligrosidad social, lo cual
interesa mucho mis, hablando en general, que ¢l hecho de
fue sea ademds un asunto de peligrosidad personal, es decir,
de un arma que se vuelve contra el propio consumidor. De ahi
que sean muchas mas las peliculas en gue la droga funciona
como el desencadenante de una accidn policiaca espectacalar
que las que analizan sus efectos sobre el individuo, En todo
vaso, el electo mis temible de la droga no es, en este cine, la
autodestruceion del drogadicto, sino su fatal derivacion hacia
la delincuencia, no lo gue supone para ¢l consumidor, sino lo
que ¢l consumidor supone para los que le rodéan.

La finalidad de este articulo es la de proporcionar al lec-
1or una rapida panordmica sobre el tema; no se trata, pues,
e una investigacion exhaustiva, sino del ordenamiento de un
material entorno a algunos titulos gue nos parecen represen-
lativos —tanto o mis que cualquiern otros— de los cuatro
apartados en que se divide ¢l texto.

Por tratarse de un cuadro general, no hemos querido en-
trar en otras subdivisiones gue, sin embargo, serfan posibles

por ¢jemplo, la distincion entre peliculas con drogas blandas
¥ peliculas con drogas duras, alucindgenos o estimulantes,
ete. El tema se contempla bajo un punto de vista general, co-
mo fendomeno glabal susceptible de matices, desde luego, pe-
ro partiendo de alguna raiz comdn v profunda (alguien ha-
bl de la droga como del sintoma mds explicito del malestar
de nuestro tiempo) v gue da sus resultados en forma de
escalada: desde vel porrow al ecaballon, segln las circunstan-
Llas.

l.—LA DROGA COMO PRETEXTO

Hay un cierto niimero de peliculas donde s¢ habla de la
droga, se trafica con la droga. aparecen personnjes que se
drogan pero el problema no es la droga. Entodo caso, la dro-
gi desempefia la funcidn de un dispositivo narrativo; ella es el
pretexto para desencadenar la accidn, la persecucidn trepi-
dunte, la descripcidn de ambienies y de tipos. Temdticamente
estas peliculos deshordan o no tocan en profundidad los pro-
blemas derivados de la droga (trafico o consumo) ¥ apuntan
hacia temas mucho mis generales como la corrupeidn, la hi-
pocresia, el afin de lucro, la violencia o la venganza. French
Connection, de W, Friedkin, o El expreso de media noche, de
Aldan Parker, podrian servir de ejemplos,

En la mayoria de estas peliculas, si se cambiara el tema
de la droga por el del trifico de esmeraldas, pongo por caso,
las bases estructurales del relato permanccerian inmutables ¥
olro lanto cabria decir de sus implicaciones temiticas. Lo
que interesaba en French Connection no era exactamente la
droga, sino la conrtada narrativa que el itinerario de la droga
ofrecin para una pesguisa policial ¥ una incesante persecu-
cidn que habria de dar sus mejores resultados en los subterri-
neos del metro, un frenético e irdnico «paso a dos» entre Oe-
ne Hackman ¥ Fernando Rey. Tal vez lo que la droga suele
anadir a estos relatos como especificamente suyo no sea su
peliprosidad, sino su clandestinidad, su carficter de producto
maldito dotado de una increible capacidad camalednica para
iransmularse, ocultarse ¥ evadirse a iravés de los escenarios
miis sdrdidos o mas sofisticados obligando al investigador de
turno 4 un brillante ejercicio de rastreo v lucidez profesional.

Lo que parcce interesar a Alan Parker en El expreso de
media noche no es lo que pueda ocurrir con ¢ chaleco de pas-
fillas con que se ha forrado Brad Davis antes de subir al

27



avidn, simo la utilizacidn de ese dato escuetamente enunciado
en las primeras imégenes para dar paso a una brutal historia
de degradacidn v tortura por parte del sistema penitenciario
turco. El film se basaba en un hecho real: la detencidn del es-
tudiante norteamericano Billy Hayes en el acropuerto de Es-
tambul, el afo 1970, v su posterior calvario por varios cen-
tros penitenciarios turcas. A las acusaciones de algunas voces
del parlamento estadounidense que culpabilizaban a la poli-
cin turca de facilitar el paso de la droga a los Estados Unidos,
la policia respondid con ¢l feroz escarmiento de Billy Haves.
¥ es precisamente la naturaleza del escarmiento lo que Alan
Parker explota en imagenes casi insoportables, es decir, una
ver mas no son los efectos de la droga lo gue se impone en
primera instancia, sino el particular ensafiamiento de un sis-
tema policial v judicial aberranie en las carnes de un joven
scamellor norteamericano,

Aun cuando parece tratarse de una pelicula més explici-
1z sobre ¢l tema, no tendria inconveniente en incluir en esie
apartado un titulo como Mieve que quema, de Karel Reies, 1i-
tulo tan evidentemente metafirico que apenas metaforiza na-
da. La droga es, por de pronto, ¢l desencadenante de todo lo
que acontece en el film, incluso alguno de los personajes (la
compafera de Nick Molte) se chuta frecuentemente, pero cs-
tamos en las mismas: la pelicula, «lcida» desde la Gltima se-
cuencia, aparece como la historia demencial de un fracaso
que desemboca en el absurdo v la muerte. Volvemos una vex
mis & los temas del hambre acosado, de la competencia a
muerle entre bandas enfrentadas, de la traicidon dentro de
grupo v, en Gltimo término, de la ciega intervencion de la ma-
fa del destino, Cuando en las dltimas imdgenes el vienlo se
vt llevando a través de la desolada carretera el polvillo mi-
llonario de la nieve que quema, ¢l recuerdo hustoniano de El
tesoro de Sierra Madre v su filosofia sobre el esfuerzo indtil,
es inevitable,

lL—LA DROGA: UN DATO SECUNDARIO

A diferencia del punto anterior, hay otra serie de pelicu-
las donde la droga no es, en absoluto, el dispositivo inicial
que moviliza o desencadena el relato; se trata, mis bien, de
peliculas donde la droga aparece en lugar secundario, episd-
dico, como un dato mas en la ficha del personaje, v &8 muy
posible que el personaje sea un adicto en toda regla (o que no
lo sea), pero la pelicula no se ocupa en primer término de es-
clarecer el problema o de analizar sus consecuencias, sino
que sigue hablando de otra cosa: de un trifingulo amoroso, de
una situacion de paro, de un conflicto bélico o de un caso de
marginalidad.

En El diputado, de Eloy de la Iglesia, el protagonista
{José Sacristdn) aparece varias veces snifando en compafiia
dle su amante, un tipico #ragazzo di vita» de estirpe pasolinia-
na, Sin embargo este hecho no determina directamente la
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trayectoria del personaje ni condiciona en modo alguno su fi-
lacion ni su situacion politica, tema del que se ocupa la peli-
cula; no es la droga, sino su condicin de homosexual lo que
problematiza gravemente al joven diputado ante el partido,
Tampoco me parece gue la droga sea la clave de conducta de
los marginales de Saura en De prisa, de prisa; la cocaina s
solamente uno de los factores que estructuran el cuadro de la
marginalidad.

Esta secundariedad del tema-droga admite, sin embar-
go, sus mas v sus menos. En El idolo, de M. Curtiz, el argu-
menio del flm es el de un duelo amaoroso entre ¢l empresario
de una compaiia de ballet (John Barrymoore) ¥ el primer
bailarin, por la primera bailarina. Sin embargo, en un segun-
do término, se nos cuenta la historia de un director de orques-
1a al que licimdl:ru&u empresario liene atenazado a sus capri-
chos merced al suministro calculado de la droga. Sin tratar-
s, una ver mas, del tema principal de la pelicula, la droga
aleanza aqui una cierta relevancia puesto que el drogadicto
acabard asesinando a su proveedor, pero en definitiva, el ase-
sinato (por motivo de la droga) no hard més que despejar €]
camino para que el tema principal, el del duelo amoroso, se
solucione a favor de los jovenes amantes.

Personajes secundarios, o incluso principales, aficiona-
dos, adictos o probadores, aparecen en peliculas tan ilustres
como Al Este del Edén (Elia Kazan), Mr. Arkadin (Orson
Welles), Roma, ciudad abierta {Rossellini), Sed de mal (Or-
son Welles), Atlantic City (Louis Mall) o 1a segunda parte de
Movecento {Bertolucel), donde asistimos a las informales sni-
fadas de Dominigue Sandd v de su primo. Yonkies, tonicd-
manos, flipados, colgados... estéan, va lo hemos dicho, en el
londo de numerasas peliculas como integrantes de la vinfame
turba= que determina el ambiente del relato.

¥ puesto que hemos citado a Bertolucci, quiero detener-
me en uno de sus dltimos titulos: La luna. Tampoco aqui es la
droga, aungue tenga su importancia, el tema del film. Lo que
s¢ nos cuenta es el trauma edipico de Joe, huérfano de padre
¥ de padrastro ¥ enamorado de su madre, una famosa can-
tante de Gpera que decide hacerse acompanar de su hijo en
sus giras artisticas por Italia. Situado, sin embarge, al mar-
gen de la actividad profesional de su madre, Joe merodea por
las callejuelas suburbiales de Roma en busca de la amistad, el
sexo ¥ el amor. Y lo que se encuentra es la droga, una vilvula
liberadora de sus tensiones internas v tal vez un recurso que
el adolescente utiliza —consciente o inconscientemente—
con intencion aulodestructiva. Aun tratindose de un dato
mis, la droga va aparece en la pelicula con algunas de sus
schas de identidad: compensadora de frustraciones, creadora
de dependencia v, en el caso de Joe, sdlo superable mediante
una profunda evacuacion de los problemas personales, es de-
gir, de los fantasmas edipicos que originaron la crisis.

Toduvia otro thulo: en La ansiedad de Verdnika Vioss,
Fashinder ha intentado denunciar la supervivencia del lascis-
mo en la Alemania del smilagrow, ese es el tema de su pelicu-
Ia. La droga funciona aqui como un recurso de poder en ma-
nos de los smédicos del diablon, concretamente de la doctora
gue ha sabido aprovechar la drogodependencia de algunos li-
berados de los campos de exterminio para apoderarse, a cam-
bio de secretos servicios en su clinica privada, de los bienes v
de ln personalidad de sus clientes. La fria Doctora Katz toda-
via no ha perdido la guerra, Es ahi a donde apuntan los tiros
del director, no a la droga, ltimo paraiso donde el propio
Fashinder quiso hallar un lugar v en el que murid por sobre-
dosis, a los 36 anos, en jumo del 82,

3. —«EL PORRO», «LAS ANFETAS» ¥ OTROS
CEREMONIALES DEL MOMENTO

Ceremoniales de grupo, rituales cuasi inicidticos en las
miis estruendosas catacumbas de la contracultura, en las mis
despejadas praderas ocupadas por la comuna o por la horda
rockera, al pie de los monumentos mas ilustres, en las escali-



natas mis orinadas de la civdad. Peliculas como Tommy, de
Ken Russell; Hair, de Milos Forman; Easy Reader, de Den-
nis Hopper; Quadrophenia, de Frank Roddan, podrian ser-
virnos de referencia para ilustrar el enunciado de este punto
La droga. «el porro», las wanfetaminas», desempefian en es-
tas peliculas un papel muy peculiar

El talante ritual del consumo aparece ¢n imagenes #irre-
verentes® donde se alude explicitamente al ceremonial reli-
gioso ¥ mis concretamente al de la comunion. En Tommy la
scomunidad+ se redne en una especie de templo v alucing a
los pies de una imagen de Marylin Monroe y sus faldas levan-
tadas (tal como Billy Wilder la sorprendiera sobre el respira-
dero del metro). En Halr la droga se comulga. lrreverencias
aparie, lo que en estas imigenes se plasma es precisamente el
simbaolismo de comunion, de participacion grupal v genera-
cional en un idéntico muermo, viaje, éxtasis, coelgue o delirio
al cual subvacen las respectivas filosofias de cada grupo
beainiks, hippies, rockeros, pasoias v punks de altima ola

Por supuesto, seria indtil buscar en cualguiera de estos
films un atestado contra los efectos nocivos de la droga (o su-
cedianens), El punto de vista de los directores no es el de la de-
nuncia, sino el de la empatia, Los jovenss consumidores po-
driin ser violentos entre si ocasionalmente (no hay mis gue
recordar las lependorias palizas entre los Rockers v los
Vods) pero estardin, en el fondo, por una paz distinta de la de
la vida burguesa v apostando contra un orden politico ¥ cul-
tural gue les unr-ldr: crecer. Habfa que mostrar a la sociedad
conformista que bajo las grefas més asilvestradas de un ahip-
pit enfre ¢l humo del porro colectivo o bajo los efectos del
seaballow (la heroina) no era inverosimil encontrar toda una
ideologia, mas adn, toda una actitud &tica frente a la socie-
dad de consumo, la destruccitn del medio ambiente, la gue-
rra del Vietman v todas las demés guerras en incubacion has-
ta el moamento,

En su pelicula Easy Reader, Dennis Hopper ha ido todavia
mis allid. Sus dos jovenes protagonistas que se han desengan-
chado de la familia v de la provincia para lanzarse a las
carreteras de América a lomos de una motlo, van i perecer
brutalmente asesinados a manos de las gentes biempensantes
@ quiencs no les gustan sus melenas. Levanta agui una airada
protesta contra los jusces de las apariencias, esa especie de la
sociedad conservadora particularmente exasperada a partir
de la aparicion de los movimientos contraculturales. Sus dos
malorisias son, en efecto, melenudos, discretamente melenu-
dos, participan en el ritual de la droga cuvo evisjer s¢ nos
describe con imfgenes oniricas (no tan esplendorosas cierta-
mente como las de El muro, de Pynk Floyd), han cambiado
sus obligaciones por la aventura de un viaje lirico a través del
pais, v todo ello se presenta al espectador como un proyecto
de vida liberador v puro en contraste con la ferocidad moral
de los agreésores.

Pero tal vez donde aparece con mayor wnaturalidad» el
fendmeno, en este caso la cuestion del “porros, sea en los do-
cumentales sobre concrertos de grupos musicales en ambiente
multitudinario. Copio ¢l siguiente texto de un articulo de Jo-
s Sagvedra en la desaparecida revista cinematogrifica
“Cinema, 2002w

ul.as primeras imdgenes donde vl porron es objelo de
uma cadmara nos las brindan, brevemente v sin comentarios,
secuencias de Dilms-reporiaje sobre conciertos «popss, Llego
a hacerse famoso ese ajoint* gque Jimmy Hendrix dejo langui-
decer (ante la envidia de los espectadores en el secreto) traba-
do en el trastillo de su guitarra, que finalmente incendiard en
o vlonterrey pope: en ¢l «Concierto por Bangla Deshe, Leon
Russel sule a escena con un tremendo “porros que consumi-
ri, casi en trance, mientras en ¢l piano desgrana una soberbia
version del wJumpin jack flash=, v aungue la ceremonia posca
atn un aire clandestino (naturalmente no se advierte a los es-
pectadores de qué se trata), los primeros planos que se hacen
a Leon, enarbolando siempre su enorme artilugio, son lo sufi-
clentemente expresivos como para gue huelguen comenta-
oS

En una segunda etapa de [ilmes-festivales va no son los
cantantes quienes fuman, sino el pdblico. Un film como «Lo-
ve and musics, reportaje de un festival holandés de los prime-
ros T, nos muesira, en el intermedio de las canciones, un pi-
blico amphamente enrollado que fuma, se pasa *porrose e in-
cluso, oh, asistimos a la ceremoniosa preparacion de un wshi-
Hum» ¥ a su posterior sabrosa v larga fumada; pero éstas, co-
mo las imagenes de otra pieza plonera del pénero, «Newport
flk Testivale, apenas constituven pilidas v, por supuesio, si-
lenciosas alusiones a una evidencia innegable. El valor cine-
malografico, siriclo sensy, de eslas muesiras es escaso y aca-
50 (inicamente se sostengan por ¢l cariz del testimonio, valor
documental gue sobre las costumbrse del pablico v cantantes
aporian

Para hallar un cine que refleje miis extensamenic csic
problema nos debemos situar en la década de los 70. ., Es
LISA quien da la pauta. Curiosamente no es Hollvwood la
cuna de este nacimiento, sino la costa Este, la escuela inde-
pendiente de Mueva York. Justamente ese Nueva York cuvas
hasuras tan bien retratara Andy Warhol en «Trashe.

De esta oltima pelicula hablaremos en el punto si-
guiente

En otro articulo del mismo autor v de la misma revista
(#Cinema 2002%, o, 61-62, «Los pasotas en ¢l cine espafol»),
contra la opinién de algunos moralistas que han aludido a la
angturalidad» con que vel porros va haciendo su apancion én
las peliculas espanolas, José Saavedra 8¢ pronuncia mis bien
en contria. No se trata de «naturalidad», que segin él no exis-
te, sino de vocasionalidads, es decir: vel porrow, efectivamen-
te, va haciendo su aparicidon en numerosas peliculas espano-
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las pero en estricta relacion con un determinado ambiente, y
es¢ ambiente no sucle ser precisamente el de la cotidianidad
ni el del ciudadano medio, sino ¢l de la orgla desmadrada
{wla orgin», «Bacanal en director) o el que se crea entorno a
agentes del espectaculo (#iQué hace una chica como 10 en un
sitio como éste™ ), tralamienlo, en sumda, que viene a impli-
car una cierta postura moral, como si se diera por supuesto
jue en esos amhientes, pero sdlo en esos, todo es posible v
normal. incluido &l canutos,

4—LA DROGA COMD TEMA

Queremos decir que ella es, de alguna forma, el gje de la
pelicula. En titulos como «Moore (Barbet Schroeder),
#Trahs+ (Andy Warhol / Paul Morrisey), «Cristina Fo (L]-
rich Edel) o #Neiges | Bertd / Roger) no es un aspecto secun-
dario en el film. sino su razon de ser. El trifico, el hibilo, la
nutodestruceidn, e erimen, el svicidio como consecuencia gl-
tima del consumao o el abuso, no son meros datos al margen,
sino gue configuran el ndcleo narrativo ¥ temdtico de la peli-
cuila,

En oTrahs+ (vmierdas en su versibn mas expresiva, tal
coma los adictos denominan a la droga), Paul Morrisey nos
cuenta la historia/sin historia de un marginal, uno de los in-
numerahles giemplares que constituyven Ia inmensa fauna de
los marginales v marginados estadounidenses. Es joven pero
derrotado, guapo pero impolente. La droga le ha llevado al
limite de su propia consistencia como persona. No trabaja, se
ahurre, vagnbunden, se droga, quisiera tener un hijo para vi-
vir del subsidio del estado, pasa de cama en cama en una
morbosa comprobacion de su impotencia sexual v, por otra
parte, es incapaz de renunciar a la causa bien determinada
del problema: la heroina. La pelicula, de una pretendida tos-
quedad visual {(Morrisey ha trabajado desde los presupuestos
antiestetizantes del sundergrounds) se convierte, en dltimo
lérmino, en un caso sgjemplare mas alld, o mas acd, de su en-
tidad como obra cinematogrifica,

wMoore»

En «Mooree {la traduccion castellana seria va de por i
suficientemente expresiva: jmis!), el film de Barbet Schroe-
der, el itinerario de la pareja protagonista es, desde el princi-
pio, un viage hacia la catfistrofe.

«Maoores e, antes que olra cosa, una histona de amor,
en la que la droga describe un itinerario paralelo al mismo
amor que siempre tene algo de destructor v cercano a la
mierie.

El um joven alemin, Stefan, acaba de terminar sus estu-
dins en matemdlicas v va en busca de experiencias. En Paris
s¢ enamora de una chica americana, Estelle —nombre mar-
cadamente simbdlico— de apariencia normal ¥ sensilivi, pe-
ro entregada a la droga.

Cuando Stefan la encuentra, va ha destrozado la vida de
dos homhbres, Pero, a pesar de ser advertido por un nmig.
Stelan sigue a Estelle a Ibiza, donde, paulatinamente, s de-
vorado por la dindmica posesiva de las drogas, cada ver mis
Meertes v en més elevadas dosis. Hay una etapa en la que los
dos emprenden, ol parecer. una aulocuracidn también pro-
gresiva, gracias al voga ¥ a otras pricticas orientales, pero e
vinculo artificial que les une deteriora las relaciones v en el
primer percance acaba por vencer Ia droga en su aecion des-
tructiva,

ilkis el *mis» de Ia droga el que acaba por imponerse,
por esclavizar a Estelle bajo un ex-nazi que comercia con
droga en la isla, desengafar a Stefan sobre las posibilidades
de su amor y llevarle hasta el tinel que, paraddjicamente,
conduce al mar, en donde se inyecta la dosis definitivas.

(Pedro Miguel Lamet, «Cine para leers, 1977)
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w(Cristina F.»

Cristina F. {Ulrich Edel) es, hasta ¢l momento y dentro
del cine comercial, ¢l titulo mis contundenie v supuestamen-
te inconiestable sobre el tema.

La veracidad testimonial del film viene avalada por los
materiales que dicron origen al guidn, las confesiones de una
adolescente autoprotegida por ¢l anonimato y secundada por
dos periodistas que pusieron los datos en pie pura un auténti-
o shest-sellers.,

La pelicula, narrada ol igual que el libro en primera per-
sona, encontrd una eficaz protagonisia en la adolescente Mat-
ja Brunckhorst de la que ya se ha dicho casi todo, desde que
sus similitudes con el personaje de la pelicula no son pura-
mente casuales {ella también [ue drogadicta) hasta las ame-
nazas de que al parecer ha sido objeto durante el rodaje por
parte del simperio de la droga* que podria ver gravemente
p»::'judic.-nim sus intereses por ¢l alegato antidroga de la peli-
culi,

L historia procede con absoluta correccion metodologi-
ca: jpor qué ha empezado a drogarse Cristina? (Qué le pasa a
Cristina en su situacion de drogadicta? ;Cdmo logra Cristina
rehabilitarse?

Comao antecedentes no inmediatos de su problema se nos
proporcionan los siguientes:

—El =habitat», Crislina vive en un pequefio piso dentro
de un inmenso blogue de viviendas con largos pasadizos en
los hajos donde los nifios dejan sus meadas ¥ por donde los
vecinos circulan sin detenerse ni comunicarse. Por otra parte,
¢l piso familiar no es suficieniemente amplio como para que
:I:ruislin.'l no se tropiece a todas horas con el amante de su ma-

re.

— L adolescencia a la deriva.— El problema matrimo-
nial de sus padres la ha impedido desarrollarse en un ambien-
te familiar normal, Cristina ha tenido que comerse en solita-
rio sus problemas. La ayuda que le puede prestar una amiga
tan desvalida como ella, no pasa de una confrontacidn de
frustraciones gue ambas intentan compensar (sofocar, aho-
gar) en In discoteca que les abre sus puerias cada

Como causas proximas a lo que va a ocurrir estarfan los
ambientes, en concreto el de la discoteca. Alll conoce a De-
tlef, otro adolescente entre macarra y angélico del que Cristi-
na se anamora. El muchacho hace de todo: se enamora de
Cristina, se chuta heroina, consiguc la pasta para la droga
trabajando a los homosexuales gue merodean junto a los re-
tretes de la estacion,

En un momento dado, Cristina quiere probar. Detlef in-
tenta disuadirla sin demasindo emﬁeﬁu. La aguja se hinca por
primera vez en el brazo de la muchacha, ¥ ahi empieza todo.

El resto de la pelicula es la historia brutal v monotdna de
una autodestruccion. La monotonia proviene del mismo
circulo infernal en que Cristina se ve metida, un circulo que
cinematogrificamente se describe mediante la reiteracion de
planos v situaciones: entradas y salidas a la discoteca, entra-
das y salidas en los retretes, sesiones de pinchazos, repeticion
de los mismos rostros en pleno «cuelguen, en pleno sviajen, o
torturados por los espasmos de la abstinencia, #el mono».

La compaiia de Detlef que, a juzgar por la primera esce-
na de amor, parecta li ora, se convierie en lo contrario: 5
Detlef se prostituye para conseguir dinero, Cristina hari lo
mismo aungue pacle con su amigo unos limites #razonabless
en sus servicios al cliente.

Al final, la pelicula nos habla de una rehabilitacién. So-
bre las dltimas imédgenes escuchamos la voz de Cristina co-
municindonos un tanto por sorpresa la noticia. Es probable
que el espectador acoja con un suspire de alivio el comunica-
do, Lo que pudiera no ser ya tan satisfactorio es precisamen-
te lo gue se nos escamotea: jcomo ha logrado Cristina supe-




rar ¢l problema? ;Cémo lo ha logrado el médico de quien ha-
bla?

El parlamento en wofl con que acaba la pelicula &5 de-
masiado general. Sin embargo el espectador se lo cree v uno
ve las razones para ello: la pelicula le ha trabajado no sdlo los
njos, sino la sensibilidad v hasta el estémago. ;CHmo no va a
ser posible gque ung simple decision de la muchacha acabe con
el infierno? Mo es posible repetir dia a dia esas imdgenes de
los pilidos adolescentes que han vendido su sangre para com-
prar la droga, ni la de los que se mueren de sobredosis sobre
la taza de un retrete, ni la de Detlef, gue acabd no poniendo
condiciones a la venta de su cuerpo, ni la de ella misma en lo
que queda de ella misma.

Alguien dijo que esta pelicula no es mis gue un espanta-
pljaros para susto y advertencia de jovenzuelos proclives.
Puede que si. Pero el espantapijaros es tambidn un instru-
mento Gtil, si el campo estd sembrado,

Si hubiera que sacar alguna conclusitn tendriamos que
remitirnos al pdrrafo introductorio del articulo. Al se decfa
gue la droga en ¢l cine es siempre delictiva, por lo tanto, has-
ta fecha todavia reclente, su aparicidn en la pantalla o es di-
rectamente para denunciarla v perseguirla o aparece en rela-
cién con tipos ¥ sectores de la sociedad igualmente denuncia-
bles v perseguibles.

ukl desencanto»

- -
EL DESENCANTO=

U FILME POLEMICCY

La novedad. dentro de un cine més reciente, s la presen-
iacidn de la droga (o sus sucedineos) con una intencidn des-
dramatizadora. Aparte las peliculas que hemos citado en el
apartado correspondiente (punto 3), quien mis explicitamen-
te ha colocado a un personaje de cara al espectador para
darle la oportunidad de soltar un discurso desmitificante so-
bre ¢l tema, ha sido Jaime Chiivarri en su polémico film El
desencanto. Leopoldo Maria Panero, hijo del ilustre poeta as-
torgano, ¥ su madre, Felicidad Blanch, mantienen la si-
guiente conversacion en los jardines del Liceo [taliano de

Madrid:

Leopoldo.—(...) La rozdn de mi infernamienfo no foe
un swicidio, sine que, o raiz de mi primer swicidio (sic) ¥y
borracho de barbitiiricas, le dife o un o mio que.._ le pre-
gunté, Jienes droga? Enlonces él llamd a mi madre y le
dijo una frase digna de fgurar en ef Apocalipsis, que era
alo peor no es que se haya suicidodo, lo peor es que se
drogas. ¥ enfonces mi madre, para desinfoxicarme de al-
go que no infoxica, que es la grifa, que hoce mas daro un
«Cellas», me melid en una serie de sanaotorios absolufa-
menfe interminable donde lo poseé horrorosamenie,

Felicided —De ocuerdo. Pero fengo gque confesar
gque lo primera vezr que of hablar de la grifo fue una voz fe-

lefonica que me anunciaba que ti fe drogabas. JQueé
qiiferes? Estaba bastante refrasada y no me habia adapia-
do a una generacion que empezabs ya o fumar. Empezo-
ba, ieh? gue no es ahora, porque de esto hace pa bastan-
tes afos. Lo reaccidn hubiese sido lofalmenfe distinla aho-
ra gue enfonces,.. No compares aguello con esio. Es mi
unica defensg. Porque no &5 que yo creéa que hice mal, es-
toy convencida gue hice mal,

Leopoldo.— Yo creo que habigs leido los arficulos de

Oriana Falacoi sobre «¥o lomeé esg porgqueria Nfamada
L5Ds y te loz habias creido enferaments.

Felicidad. —No 38 3i erg Oriona Falacci o gue ez Jo
gue eéra. Eran unag serfe de rozones, ¥y no era sélo la droga,
sino lombién una serie de médicos dispuesios o socorme af
dinero probablemente, que me hablaban de neurosiz de-
presivas, palabras que yo no enfendio demasiodo, Enfon-
ces fodo esfo...»

Quizds en este caso la perplejidad del espectador no pro-
venga lanto del discurso de Leopoldo como de la palinodia de
la madre, ahi estin sus palabras; sin hacer un juicio riguroso
sobre la inocuidad o peligrosidad de la droga, Felicidad
Blanch parece admitir conclusiones como éstas: equivocacion
en la manera de enfocar el problema, equivocacidn ¢n la ma-
nera de tratarlo e implicitamente, tal como suena el texto,
equivocacion en sus ideas sobre los efectos de la hierba. Aho-
ra bien, ¢l hecho de gue se trate de un didlogo entre los miem-
bros de una familia en descomposicién que no ha tenido in-
conveniente en exponer desde una pantalla las razones o sin-
razones del «desastres, permite a la mayoria de los especta-
dores de arraigada mentalidad burguesa tomar sus distancias
¥ ejercitar la ironia sobre el case: Leopolde Maria resulta en
pantalla, se supone que también en la vida, una figura dema-
sindo estridente para aceplarla como referencia, v las confe-
siones de Felicidad Blanch como madre de familia lracasada
v puesta en cuarentena por sus propios hijos, invalidan ya de
entrada su discurso para una buena parte de los espectadores,

La concurrencia, pues, de peliculas tajantemente conde-
natorias ( Cristina F.) y de peliculas o bien pasotas o bien ate-
nuantes cuando no complacientes con el consumo de droga,
dejan una vez mis abiertz la polémica. Ahf siguen las
cuestiones de siempre: drogas duras / drogas blandas, repre-
sion sin concesiongs o administracidn reglamentada, erradi-
cacidn de la droga o saneamiento del contexto (social, politi-
co, familiar, econdmico) que la hace apetecible, persecucion
de Ia droga v los drogados o persecucion de las cadenas
explotadoras del negocio, contraculiura y droga frente al fra-
caso de la Cultura, con maydscula, a partir de la segunda gue-
rra mundial, generacion - grupo - droga frente al individualis-
mo v la disgregacidn dentro del mundo capitalista...

5i siempre hemos dicho que el cine no tiene por gué ha-
cer pedagogin, como tampoco liene por qué hacer psiquiatria
{las peliculas hechas con objetivos pedagégicos, educativos,
elc,, suelen ser malas peliculas), en el caso de la droga llega-
mos a la misma conclusidn. Cristina F., con perddn de mu-
chos de los que leen estas notas, no es una buena pelicula; el
caso gs que tampoco llega a ser del todo un #caso ejemplars
por algunas de lns rozones que se han indicado mis arriba.
Para aclararnos: una pelicula no es buena ni es mala segin se
ponga a favor o en contra de la droga, dependerd del talento
o la ineptitud del director para realizarla; en cambio puede
ser mala o buena en eso gue hemos [lamado sus intentos pe-
dagogicos segin la claridad, la honestidad v la coherencia de
sus conclusiones,
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