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2011: 5 Oscar: mejor pelicula, mejor director, mejor actor, mejor banda
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mejor actor y BSO; 7 premios BAFTA: Mejor pelicula, mejor director,
mejor actor, mejor guién original, mejor fotografia, mejor banda
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“Oye... Escucha lo que las otras personas tienen que decir, es importante”

(Charles Chaplin)

N
L// Eduardo Martinez Gémez y Carmen Pereira Dominguez
skellintong@hotmail.com y mcdguez@uvigo.es

En 1927, la orgullosa estrella de cine mudo George Valentin estd en
boca de todos. Durante el estreno de su Gltima pelicula, Un affaire
ruso, Valentin cruza sus pasos con los de la aspirante a actriz Peppy
Miller, con quien vuelve a coincidir durante una audicién en la que ella
intenta, y logra, conseguir un pequefio papel como bailarina. Con el
matrimonio de Valentin haciendo aguas, la indudable quimica surgida
entre la estrella protagonista y la desconocida extra hace pensar que
entre George y Peppy hay algo mas que respeto por su mutua profe-
sionalidad. Pero el destino de un cine que esté a punto de empezar a
hablar con su entrada en la época sonora se interpone entre ellos. Va-
lentin, burlén ante las advertencias por parte de Al Zimmer, jefe del es-
tudio para el que trabaja el engreido actor, quien le asegura que el cine
sonoro es el presente del cinematégrafo y quienes no se adapten que-
daran atras, pierde su gancho para con un piblico que ya no va al cine
solo para ver a sus estrellas, sino también para escucharlas, mientras
Peppy asciende lenta pero inexorablemente de extra a protagonista en
las méas populares peliculas de la nueva industria del sonoro.
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1. Estudiamos los origenes de la industria del cine de Hollywood, des-
de los primeros Nickelodeones hasta la aparicion del sonoro con
The Jazz singer, asf como algunos de sus nombres mas caracteristi-
cos y destacados.

2. Conocemos las condiciones histéricas y econémicas que provoca-
ron el crac del 29 y algunas de sus consecuencias sociales.

3. iCémo eran los estilos socioculturales de esa gente?

4. ;Cudles fueron las secuelas de la llegada del cine sonoro para al-
gunos de los profesionales que se labraron una carrera durante la
época muda del cine?

DOI: http://dx.doi.org/10.14422/pym.i362.y2015.010

. Nos informamos sobre la historia y evolucién del Star.System

(www.ite.educacion.es/formacion/materiales/24/cd/m2_1/el
starsystem.html).

. Buscamos iméagenes y nos documentamos en la red sobre las salas

de cine y su desarrollo. ;Qué destacamos de ellas?

. Indagamos vy reflexionamos en Internet sobre webs y blogs de cine:

(www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/;www.filmin.es/blog/
lo.mejor.de.la.decada.cine.mudo; www.asesioncontinua.blogspot.comy).

. Observamos la carétula de la pelicula The Artisty pensamos sobre

qué puede tratar.
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1.1.

2.1.

2.2.

En blanco y negro, vemos los créditos con la relacién de actores,
director, y demas implicados en la pelicula, bajo los compases de
la banda sonora rimbombante y naif en su dramatismo. Estamos en
una época y en un cine determinado, el de 1927.

. Una cortinilla muestra a George Valentin. El actor aprovecha una

tregua de los sicarios para decir algo que no oimos, pero sf leemos:
“iNo hablaré! jNo diré nada!” (1":51"). Sus torturadores respon-
den desde una cabina de control: “jHabla!” hasta que Valentin se
desmaya (2':14").

. Nueva aventura de Valentin (2:15”) que intercala planos con una

orquesta musical bajo la pantalla, con otros que muestran las reac-
ciones del pdblico. La situacion del héroe se resuelve gracias a un
perrito que se cuela en su celda (2':35"). Con una mdsica triunfal,
un antifaz y un sombrero de copa, Valentin mira al ptblico y sonrie
con complicidad (3:09"). La pareja de héroes corren por los pasillos
y rescatan a una mujer encarcelada y huyen (3":45").

. Leemos, “No hablar detrds de la pantalla”, George Valentin se

pasea saludando a todo el equipo (3:51").Se admira de si mismo
frente al volante del automavil (4:21"). Su personaje va hacia los
mandos de un avién con su perro y la chica antes de que un “FIN”
termine su aventura (5":19").

. El publico aplaude en bloque, aunque no oigamos esos vitores

(5":20"). El actor sale de detras del telén y hace una reverencia
ante los espectadores (5":22"). Tras despreciar a su compafiera de
reparto presentando al perro como coprotagonista, finalmente sale
la actriz sonriente al escenario (6':33") a pesar del evidente rencor
hacia Valentin. Este baila sobre el escenario mientras el publico
sigue aplaudiendo (6°:50").

Valentin atiende a la prensa (7':41"), la mayorfa son mujeres que
chillan euféricas ante la estrella. Con su picara sonrisa (8":06"),
o0 haciéndose el duro Valentin es aclamado. También esta Peppy
(8":18"), la caida de su bolso provoca que la chica se encuentre cara
a cara con €l (8":32"). Ambos posan para las cdmaras y ella con-
quista a los medios (9':02). Besa a Valentin en la mejilla, mientras
un fotégrafo inmortaliza el momento (9:08").

Mientras desayunan (9°:11°), Valentin se ve obligado a dar explica-
ciones a su mujer, enfurrufiada por la foto de portada de los diarios
que muestra a su marido del brazo de una desconocida (9':40").
Valentin pone al perro sobre la mesa, juntos montan un pequefio
nimero comico (10:08").

1.1.

1.2.

1.3.

1.4.

1.5.
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¢Qué elementos advierten al piblico que estd ante una pelicula
muda?

Observamos la sencillez de los recursos narrativos: decorados, ilu-
minacion, el grado de sobreactuacion de los intérpretes o la banda
sonora.

Apreciamos la orquesta y su director ante la pantalla y de espaldas
al piblico del cine, los diversos acompafiamientos musicales toca-
dos en directo.

¢Qué componentes interpretativos hacen pensar que Valentin tenga
una alta o baja autoestima?

Vemos cémo la pelicula se siembra de mdltiples elementos referi-
dos al conflicto principal del protagonista de The Artist: su adapta-
cién profesional y personal del cine mudo al sonoro.

Valoramos la capacidad de la banda sonora para recalcar el tono de
una escena concreta, asf como el uso de los silencios para subrayar
la importancia del aplauso del pdblico que el espectador de The
Artistno llega a ofr.

iExisten diferencias entre el lenguaje utilizado en la pelicula pro-
yectada en esta secuencia y el usado en la “realidad” de The Artist?
iCémo es la actuacién de Valentin? ;Y la del productor?

2.1.;Cémo es la actitud de Valentin? ;Alguna vez os habéis sentido asi?

2.2.

i0s gustarfa? ;Por qué?

Fijaos en cémo se destaca a Peppy. Pensad en la capacidad de los
medios de comunicacién para hacer famosa a la gente y cémo ac-
tuamos ante su presencia.

Comprobad el poder de los medios para crear una imagen pabli-
ca, jprovocan conflictos? ;Considerdis apropiada la actuacién de
Valentin?

Ante la reaccion de su esposa jpenséis que las redes saciales y los
mas media actuales suscitan mas desconfianza sobre las actuacio-
nes de las personas?

El sentido del humor en The Artist, al ser un film mudo, es esen-
cialmente visual. Comentad la gestualidad de los actores y como
su lenguaje corporal deja claro al espectador sus sentimientos y
pensamientos.



2.3.

3.1.

3.2
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3.4.

41.

42.

43.

Peppy llega decidida al estudio de Hollywood (10°:55"). Se presenta
a una prueba interpretativa para una pelicula. Se sienta junto a otro
aspirante y le muestra el periddico donde esta con Valentin (11:31").
El director de casting pide tres chicas que sepan bailar (11:58").
Todas las mujeres se agolpan frente a él, contoneéndose (12":10”).
Peppy se mantiene inmévil, con los ojos clavados en el hombre.
Este le pide que baile y ella lo engatusa con su desparpajo y ritmo,
dandole el papel.

Una nueva produccién cinematografica aguarda a Valentin. El pro-
ductor muestra su enfado por la foto de portada de Valentin con Pe-
ppy, pues el film no se comenta hasta la quinta pagina del periédico
(15":02").

Valentin se fija en una mujer que esta detras de un decorado, a la
que sélo se le ve las piernas, sobre las que baila. Los técnicos retiran
el plafén y Valentin se encuentra con Peppy, que esté a punto de ser
despedida. Valentin interviene y Peppy conserva su puesto (17°:25").

Comienza el rodaje y Valentin no se concentra; y el baile con Peppy
se alarga demasiado cuando el actor, embelesado, se olvida de estar
en el rodaje y estropea la toma (18":35"). La quimica entre ambos se
hace més patente, bailan mirdndose, algo esta surgiendo entre ellos.

Peppy va al camerino de Valentin. Esta vacio, entra y observa algu-
nas de sus pertenencias. Se fija en un traje y una chistera colgados
de una percha y acaricia la prenda como si Valentin estuviese en
su interior. Peppy mete la mano en la manga del traje y finge que
es la de Valentin abrazandose. Pero llega éste, la mira sorpren-
dido y dice: “Si quiere ser actriz debe distinguirse de las demas”
(207:247). Y le pinta un lunar sobre el labio. A punto de besarse
entra el mayordomo del actor recordandoles la existencia de la es-
posa de Valentin, pues viene de comprarle un collar para calmar los
animos entre ellos. Peppy se va.

Mientras Peppy sube peldafios y obtiene éxito en su profesién
(24:44""), Valentin vive su separacién matrimonial (25:357). El pro-
ductor le proyecta unas secuencias de una pelicula sonora. Valen-
tin se rie y actta con ironfa, pero el productor le recuerda, “No te
rias George”. Y se va respondiéndole, “Si eso es el futuro, quédate
con é1" (287:357).

En el camerino Valentin experimenta el ruido que producen dife-
rentes objetos, quiere hablar y no puede, y se desespera. Sale al
exterior angustiado y oye a unas vedettes riendo. Una pluma vuela
y al caer se produce un estruendo (29:007).

Los estudios Kinografh dejan de producir cine mudo y se dedican
al cine sonoro. El productor advierte a Valentin (32":44"), “Ahora el
mundo habla...La gente quiere caras nuevas”. Pero Valentin insis-
te, “Vienen a verme a mi” (34:03"). Para su sorpresa, Peppy firma
un contrato para esta nueva iniciativa.

2.3.

3.1.

3.2

33,

3.4.

4.1.

4.2.

43.

iCoémo le afecta a Peppy su presencia en las portadas de los perio-
dicos? jCambia en algo su conducta?

Analizad el talante con el que Valentin y Peppy encaran la fama lle-
gado este punto de la pelicula, con sus similitudes y sus diferencias.
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iCoémo influyen los medios en el éxito de una pelicula, en sus ac-
tores, en las relaciones entre el mundo del espectaculo y la prensa
escrita, digital o audiovisual?

Vemos la estructura de poder en esta escena: como el productor
tiene autoridad sobre Peppy, pero no sobre Valentin, que con una
simple mirada consigue que la chica conserve su empleo. ;A qué se
deben estos privilegios? ;0s parece justo?

Observad el golpe de humor en el baile cuando Valentin se equivoca
de pareja y acaba en manos de un hombre voluminoso. A menudo,
el humor es fruto de la solemnidad donde un personaje encara he-
chos sorprendentes o ridiculos.

.Como son las estrategias con las que se muestra el grado de atrac-
cion que Peppy siente por Valentin, aunando sensualidad y senci-
llez?

¢ Qué opindis de la aseveracion de Valentin a Peppy?

Comprobad la constante presencia de espejos en esta escena.
iCreéis que Peppy actta bien yéndose del camerino? ;Por qué?
Fijaos en el perro como recurso cémico que oxigena una escena
dramaticamente cargada en cada una de sus apariciones.
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.Qué pensdis sobre el ambiente de humo de esta y otras escenas?
0s parece acertado el gesto de Valentin?

iPor qué Valentin vive esta pesadilla? ;Qué relevancia tiene en un
film los efectos sonoros?

.Qué os parecen los comentarios realizados por Peppy a la prensa,
“Quiza porque hablo y el pdblico me puede oir... La gente esté har-
ta de viejos actores. .. jAbran paso a los jévenes!” (437:007).

iQué le responde Valentin? ;Como se siente cada uno de ellos?



(&

4.4 Valentin no atiende los consejos sobre 10s nuevos avances y se em-

pefia en hacer una pelicula por su cuenta, 7ears of love.
Su mujer, decepcionada, le dice, “Tenemos que hablar George...,
ipor qué te niegas a hablar. No soy feliz" (40:367).

4.5.Peppy obtiene éxitos con Beaty spot y es centro de la prensa, cau-

4.6.

47.

5.1.

sando admiracién, mientras que Valentin suma fracasos perso-
nales y profesionales. Le comenta a su mayordomo, “Parece que
estamos arruinados” (45:00”). Acude a una casa de empefios y
también decide despedir a Clifton cediéndole el coche (557:007).
Se celebra una subasta de los efectos personales de Valentin.
Le dicen: “Enhorabuena. Se ha vendido todo. No le queda nada”
(59°:10"). El desconoce que Peppy se ha encargado de toda la com-
pray lo observa emocionada desde su coche.

Valentin, hundido, entra en un bar, bebe en exceso y sufre una cai-
da. Clifton, su anterior chéfer, lo recoge.

En su casa proyecta de nuevo su pelicula, desengafado se mira al
espejo para decirse: “Mira en qué te has convertido... jHas sido
un estdpido. jHas sido un orgulloso!” (1 h.: 04°,027). Le invade la
desesperacion, tira al suelo multiples objetos y prende fuego a todo
el celuloide. Se salva del incendio gracias a su perro.

Peppy se entera de lo sucedido por la prensa, acude de inmediato
al hospital (1 h.: 11°33"). Comprueba la cinta que Valentin conser-
v6 y, conmacionada, pide al médico llevarlo a su casa y cuidarlo.

Pasados unos dias, Clifton le pasa un guién conseguido por Peppy
(1h.:18597).

Pero su perro Ileva a Valentin al cuarto donde se guardan sus perte-
nencias y sale indignado del hogar de Peppy (1 h.:20°007").

Una vez més, Valentin se siente un fracasado (1 h.:24°42”), intenta
poner fin a su vida pegandose un tiro, pero Peppy logra salvarlo de
este trance.

A pesar de la concepcion del productor sobre George, “iEs actor
de cine mudo ya no es nadie!” (1 h.: 16°17"), Peppy quiere trabajar
con Valentin, chantajea a su productor y consigue su objetivo. Le
dice a Valentin: “Confia en mi".

4.4. ;Qué simboliza la dltima escena de su pelicula y como es la misica

que escuchamos? (467:007).
Reflexionamos sobre la vida en com(in de esta pareja. ;Qué ocurre
entre ellos?

4.5. ;Cémo le afecta a Valentin la crisis del 297 ;Qué pensdis de la

actuacion de Clifton? ;Por qué no quiere otro trabajo?
Qué relacién existe entre los tres monos sabios y The Artist?
Justificamos los hébitos poco saludables que adopta Valentin.

4.6.;Cémo transcurren estas escenas? jQué sentimientos nos afloran?

4.7. ;Cémo valordis la actuacién de Peppy? ;Qué opinién sobre ella le

da Clifton a Valentin?

Comentamos la escena de Valentin ante un escaparate y ante el
guardia, ;cémo se siente?

:Qué le dice Peppy? ;Qué expresa Valentin? Pensamos sobre esta
escena.

5.1.;Qué os parece este final? ;Qué nos ensefia?




1.

Aunque es una pelicula en blanco y negro The Artist se rodé en color.
El director Hazanavicius convirtié el color en blanco y negro durante
la posproduccion del film, introduciendo cortinillas y efectos de mon-
taje que rememoran los del cine silente y reduciendo la cantidad de
fotogramas por segundo (de los 24 habituales en la imagen cinema-
togréfica actual a los 22), para dar a las imagenes de The Artist la
aceleracion tipica de las peliculas mudas. A pesar de todo, el formato
de pantalla propio del cine mudo sf se respeté durante el proceso de
rodaje, llevandose a cabo mediante el 1:33 que fue marca cinema-
tografica de Hollywood hasta la década de 1950. De haber optado
por rodar la pelicula en blanco y negro, habria sido mucho mas dificil
de transmitir la impresion de estar asistiendo no s6lo a una pelicula

Reflexionamos sobre la adaptacion a nuevas situaciones sin
dejar de ser uno mismo, sobre el orgullo y los peligros de la
fama, asi como sobre la capacidad de reinvencion como forma
de supervivencia.

1.

Seleccionamos y debatimos escenas alegres, tristes, impactantes,
tiernas, simbélicas, bellas, sorprendentes. Una vez elegidas, anali-
zamos los planos, el tipo de enfoque, los movimientos de cdmara,
el color, la luz, la misica y las sensaciones y pensamientos que nos
provocan.

iCoémo seria The Artist si no fuese muda? Comentamos las diferen-
cias entre el lenguaje cinematogréfico (planificacion, gestualidad,
encuadre) de una pelicula muda y una sonora.

Comparamos la historia narrada en The Artist con lo que hemos
aprendido alrededor de la historia del cine mudo y sonoro.
Reflexionamos sobre el efecto provocado por la banda sonora para
transmitir sensaciones (tranquilidad, tensién, emocién, etc.) y su
importancia en el cine mudo y sonoro.

GRADO:

préacticamente muda y en blanco y negro, sino a un film que hubiese
podido pasar desapercibido a principios de la década de 1930.

. A'modo de guifio histérico, algunas secuencias de The Artist se filma-

ron en platés tan miticos para la historia del cine como los que vie-
ron bailar a Gene Kelly o Debbie Reynolds en Cantando bajo la lluvia
(1952), 0 enmarcaron algunas peliculas protagonizadas por leyendas
del cine mudo y sonoro como Charlie Chaplin o Mary Pickford.

. El'rodaje de la pelicula duré 35 dias, un corto periodo de tiempo si

se compara con los cuatro meses que supuso para Hazanavicius la
escritura del guién cinematogréfico, debido a la cantidad de infor-
macién y técnicas pertenecientes a la época muda del cine que el
director de The Artist se document6 para poder acometer su rodaje.

. Comentamos las declaraciones de la actriz Kim Novak, sobre algu*

nos pasajes de la misica de The Artist, que copiaba algunos mo-
mentos de la que Bernard Hermann compuso para Vértigo (1958)
protagonizada por la actriz y dirigida por Alfred Hitchcock:

“Esta pelicula deberfa haber sido capaz de sostenerse por sf misma, sin
depender de la banda sonora de Bernard Hermann para proporcionar
mas drama. Est4 moralmente mal para la habilidad artistica de nuestra
industria usar y abusar de piezas famosas para llamar la atencién y el
aplauso mas de lo que estaba destinado. Me avergiienza”.

iEstdis de acuerdo? ;Por qué?

. {Qué otras peliculas mudas habgis visto, o en blanco y negro? Si es

asi j0s gustan m&s que las sonoras o las que son en color? ;Por qué?

. ;Qué valoraciones hacemos de The Artist? (www.cinehistoria.com/

the_artist.pdf).
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