Una experiencia de ucollage en grupo»
con chicos de 12 a 16 aidios

Creatividad y mundo
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Es verdad que cuando empezamos a trabajar
en este medio comenzamos simplemente con la
creacion de lo que llamdbamos grupos de pala-
bras: se trataba de crear, dentro del medio insti-
tucional, un ambiente v un momento dedicado a
la palabra, en una relacion que no fuese simple-
mente dual. Por miltiples circunstancias, muy
pronto nos dimos cuenta de que esto era imposi-
ble: la angustia les invadia completamente y los
participantes del grupo se encerraban detris de
una barrera de estereotipos de la que no salian
miis que cuando se Lrataba de hacer cosas. Pusi-
mos entonces en juego toda nuestra energia pa-
ra conseguir que el grupo pudiera seguir existien-
do. Pero, en vano.

Fue entonces cuando nos decidimos a introdu-
cir un elemento mediador o, mis precisamente,
un doble objeto mediador: por una parte, el mi-
to, el cuento o la levenda, y por otra la ilustra-
cion, creaciones artisticas a través de recortado v
de collage. Mediante este artificio conseguimos
la supervivencia del grupo. Precisemos, sin em-
bargo, que nuestro objetivo continda siendo to-
davia la palabra v que la obra (el collage) que
pretendemos realizar no constituye un fin en si
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misma, sino que es un bonito pretexto del que es
preciso obtener los benelicios consiguientes.

¢ Por qué el mito, el cuento o la leyenda? ¢Por
qué el collage? El mito, el cuento o la leyenda,
porque estos medios son tan viejos como el mun-
do, porque existen independientemente en todas
las culturas y en todas las civilizaciones, porque
son, finalmente, el teatro de nuestras proyeccio-
nes ¥ perviven en nosotros. Por este motivo,
también hemos preferido leer en vez de contar; el
libro adquicre asi el valor de un simbolo. £El co-
llage?, porque, sencillamente, estd al alcance de
todos. No se precisan doles particulares, todo el
mundo es capaz de ser «un pintors por este proce-
dimiento. Normalmente utilizibamos revistas de
arte en las que se pueden encontrar formas, colo-
res, personajes, para componer después un cua-
dro con ellos. Recalcamos el hecho de que es
esencial la creacion de algo hermoso, porque para
los nifios ¥ adolescentes con dificultades, el he-
cho de producir un objeto que sea reconocido por
au belleza es la mejor prueba que pueden darse a
si mismos v a los demis de que sus problemas no
les reducen a una inexistencia total. Con este ob-
jetivo, les presentamos un material de por si be-



llo por las obras que presenta, con lo cual conse-
guimos también el efecto de inhibir la lendencia
al vandalismo: recortar no debe ser lo mismo que
destruir,

5i bien es verdad que los procesos de artetera-
pia gozan actualmente de un ambiente favora-
ble, también es necesario, a este proposito, recti-
ficar algunas ideas que suponen que basta la pro-
duccidn y la expresion libre para obtener la cura-
cion. No pudcrnnu aceptar que la aclividad crea-
dora, por muy rica que fuere, resulte terapéulica
por la simple catarsis que pueda ofrecer. Solo es
asi cuando su signilicacion es reconocida por los
demis, cuando permite establecer toda una red
de comunicacion dentro y fuera de la Institu-
cion, de tal manera que la propia obra tenga un
auténtico valor transicional. Pero es importante
que el funcionamiento de los grupos se inserte
fuera de las estructuras normales de la institu-
citn y no en contra de ella, para que se pueda es-
tablecer una nueva red de comunicacion. Por eso
es necesario ser prudentes, porque es evidente
que el hecho de querer facilitar la expresion artis-
tica v su circulacion en un medio que, sin repri-
mirla se mantiene un poco reticente, puede ter-
minar en un callejon sin salida. Hemos necesita-
do reaccionar vy modiflicar varias veces la estrue-
tura de nuestros grupos para no vernos aplasta-
dos por las estructuras de la institucién. Una ac-
tividad asi, sin embargo, es primordial que esté
integrada en un ambiente institucional para que
no se convierta en una especie de pardsito, un
cuerpo extrafo injertado en un organismo que lo
rechazaria. Por esta misma razon establecimos
en nuestros grupos la prohibicion de la pasividad
v de la violencia fisica.

Asi, pues, de un modo progresivo y de acuerdo
con nuestra prictica v nuestra reflexién, los gru-
pos han ido evolucionando en su estructura.

1. Grupo de collage sin tema

Muestra primera experiencia fue lo que llama-
mos desde entonces «grupo de collage sin te-
man. Empezibamos por la lectura de una o va-
rias historias intentando la creacion libre de un
cuadro a partir del recortado, sin obligar ni pro-
hibir la relacién consciente entre la historia leida
v la imagen. Este grupo tiene dos animadores y
entre cualro y seis participantes. Poco a poco se
ha convertido en una familiarizacion con el tipo
de trabajo.

2. Grupo de collage con tema

En efecto, para todos aguellos que desean pa-
sar de este a otro lipo de trabajo, hemos imagi-

COLLAGE SIN TEMA

nado el sgrupo de collage con teman. En él in-
troducimos la idea de una relacion consciente y
deliberada entre el argumento v el cuadro. La
historia se [racciona en cuatro tiempos que hay

COLLAGE CON TEMA

que ilustrar por cuatro creaciones imaginadas
que deben formar un todo. Siempre funcionamos
con dos animadores v un nimero de participan-
tes limitado a cuatro.

3. El libre

No olvidamos que nuestro objetivo inicial es
mejorar la expresion verbal. Somos conscientes
gue tralamos a nifios y adolescentes que presen-
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tan enormes dilicullades para aprender a leer y
escribir. Aprovechamos lo conseguido con olros
grupos por medio de un juego con letras v pala-
bras: v asi hemos ereado vel librows. En él los mi-
tos ¥ leyendas, una vez resumidos, se redactan
mediante diferentes procedimientos ( normografo
y letras recortadas) v despuds se ilustra con la
téenica del collage. Reunimos las diferentes com-
posiciones en un libro. El nimero de participan-
les es de cuatro a seis ¥ en las tres formas de
grupo la duracién de trabajo es de cuatro sesio-
nes de una hora, una vez a la semana.

4. El collage=jeroglifice

Sorprendidos por la facilidad con que algunos
Jjuegan con las letras v las palabras, creamos la
téenica del weollage-jeroglificos. Introducimos
una nocion fundamental: la imagen puede con-
verlirse en un significante con el mismo valor
que los fonemas. En la fotografia que reproduci-
mos se descompone en jeroglifico el proverbio
«La raison du plus fort est toujours la meilleu-
res. No solo se han descompuesto las palabras
formando otras nuevas: -La raison = ['arl re
son», sino que también se han sustituido olras
como «loréls = selva, <«lame= = hoja, por su ima-
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EL COLLAGE JERDGLIFICO

5. Montaje de diaposltivas

Paralelamente formamos olros grupos de ma-
vor duracion con los que trabajamos a lo largo de
un Ltrimestre o de todo el ano escolar, siempre a
razon de una hora a la semana. Estos grupos es-
tin formados por los mds veleranos, es decir, por
los adolescentes que estdn viviendo el dltimo ano
en la institucion, o también por nifios especial-
mente dificiles ¥ que preocupan mis a sus profe-
sores, Kn este caso demandamos la participacion
tanto de un educador como de un profesor y ade-
mds la intervencion de un observador. Aqui el
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MONTAJIE DE DIAPOSITIVAS

mito es recortado de una manera muy detallada,
como si se tralase del escenario de una pelicula.
Cada secuencia se ilustra con un «collage sin co-
lar situando los elementos sobre una superficie
que se fija por medio de un ecristal para después
fotografiarios. Una vez lotografiada se destruye
el cuadro para pasar a la siguiente y asi sucesiva-
mente hasta formar un montaje a diapositi-
vas, Es necesario, igualmente, [(jar la historia
por eserilo v lo hacemos por medio de texlos-ti-
tulos que presentan cada diapositiva, =
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