Creatividad y lenguaje

LA POESIA
INFANTIL

Por:J. L. BLANCO VEGA

Para Jean Paul Gourévichl, a quien se debe uno de los
muis inteligentes estudios sobre los nifios v |a poesia, el Lopi-
co supuesto de que en lodo nifio hay un poeta puede asumir
una serie de significados no necesariamente equivalentes y
ijue podrinmos resumir en estos cineo:

A) La Infancia ¢s una edad podilea en si
milsma.

En esta linea parecen entenderlo autores como Tolstoi:
«El miaravilloso, puro, feliz v poético tiempo de la infancias;
o Jean Cocteau: =La actividad natural de lo infancia es la
aclividad poéticas Sin duda esta dltima cite va mis alld de
la opinidn de Tolstoi al apuntar hacia la creatividad como
tension inmanente del alma infantil,

B) Los nlios tlenen faculiades semejantes
m las del poeia.

Segan Victor Hugo, «<en el nifio que balbucee se oye ha-
blar o Dioss, v en forma parecida se exprestd Monthedant:
=L mayoria de los nifios son verdaderos inspirados, instro-
menlos utilizados por Dios para comunicarses,

Ambas apiniones, al menos si las interpretamos al hilo
de lo que suenan, parecen identificar poesia v voz de Dios,
poesin vy revelacion de o trascendente, lo cual confiers o esa
hipotética poeticidad infantil un caricter ambiguo y un tan-
Loy marginul a los limites de este trabajo. En el fondo de esta
fruseclogia estd la vieja idea de que el poeta es invadido por
sut dios= —en es5te caso por Dios— en el trance de la inspi-
racidn, pero o se trata aqui de recuperar una inilil creencia
mitica o se trala de algo més que de poesia.

) La Infancin ¢s maesira de poesia.

Maestra, o quizi lambién fuente, hontanar de poesia,
en el sentido en que Jean Paul Weber ha creido descubrirlo:

«L.a obra tolal de un escritor, y sobre todo la de un poe-
ta..., expresa por medio de un ilimitado complejo de simbo-
los, es decir, de analogins, un tema dnico, ese tema que hun-
ile sus raices en algin remoto suceso, va olvidado, de la
nifiez del eseritors, Er este sentido, cada poema no seri mis
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que una modulacion de esa obsesin, v supone un retorno,
conscienle o no, al horizonle de la propia infancia.

Ahora bien, esta manera de entender las cosas nos lle-
virin o la conclusion de que la poeticidad de la infancia es al-
go meramente potencial, simple material bruto cuyo cirde-
ter poitico no serd desvelado hasta que el escritor adulio se
entregue o su elaborackin. «Gracias a esta infancia inmarchi-
tuble, mantenemos en nosolros la poesio del pasado- ( Ba-
chelard), Y habria que afadic: la mantenemos v la reconoce-
mos —silo entonces— como Lal,

D) La experiencla demuestira que la poe-
sin es algo Innato.

Estamos ante un postulado sobradamente conocido: El
poeta nace, o lo que es lo mismo, nadie llega a poeta o Iase
de su empedio por llegar a serlo. Otra cosa muy distinta es
que ol poeta deba volverse laboricsamente una v olra vez so-
bire su propia poesia.

José Maria Valverde, autor de «Versos del domingos,
<Enseianzas de la edads, ete., comentaba alguna vez en una
tertulia de amigos que lo poesia es suna cuestion de codoss:
la [rase, Lan manifiestamente «a la contra- de cualquier im-
probable angelismo en el modo de entender la ereacidn poé-
tica, ilustra, en realidad, esa olra vertiente de la lares poste-
rior del poeta sobre su lenguaje y la substancia de su mundo
poetico persanal.

Ahora bign. nos encontramos ante un postulado que re-
duce, en parte, la generalizacitin de los tres anteriores. En
ellos parecia darse por supuesta una raiz de lo poélico co-
mitin a toda ln infancia; aqui nos encontrumeos, mis bien, con
olro presupuesto: esa raiz no se da ni en Loda lierm ni en lo-
o clima por o mero hecho de ser infantiles, sino en determi-
nados reductos de ese universo infantil y con distinta vitali-
divd en coda caso,

«El dia en que nacié, Rimbaud tenia los ojos muy abier-
tos; sonriendo y caminando a gatas, se dirigid hacia la
puerta de su habitacidne- (Paterne Berrichon).



Alguien podrin objetur que en este caso no se trata de
ninguna aclividad podética prematura, sing de una insdlity
precocidad psicomotriz. Sin embargo, opino que la cita vie-
ne al caso de esos oscuros poderes innatos, rompedores de li-
miles ¥ convenciones, de esa agresiva v madrugadora creati-
vidad que constituyen el fondo de lu personalidad del sutor
de slina temporada en el infiernos.

Pierre Coran cita algin caso menos llamativo, pero en
el que, por eso mismo, reconocemos una serie de sintomas
miis comunes o determinados nifos o adolescentes poetas:

«Careme ha manifestado siempre su guslo innato por la
poesia, Desde que fue capaz de descifrar los textos de su
primer libro de lectura, o que mils almin su alencidn
eran los textos escritos en verso: Le gustaha su disposi-
cion diferente y, sobre todo, su musicalidad, su emo-
(RTi] -

En <El artista adolescentes, James Joves (&l adoleseen-
te Stephen Dedalus del relato), recuerda su temparana afi-
cidn & descubrir ciertos ritmos en hileras de lrases que no Le-
niun nada de poemas:

«Eran como versos, silo que eran Gnicamente Mrases pa-
ra aprender a deletrear:

Walsey murid en la Abadia de Leicester
donde los abades lo enterraron.

Cancro es una enfermedad de los plantas:
cancer, una de los animaless.

Y esa misma sensibilidad al ritmo le lleva a escribir en
alguna pigina de su libro de geografia, persiguiendo eviden-
lemente una delerminads codencin en ln sstructorn de unos
datos vulgares:

Stephen Dedalus

Clase de Mociones

Colegio de Clongowes Wood
Sallins

Condado de Kildare

Irlands

Europa

El Mundo

El Universo,

Ahi se detiene, porque como el mismo Stephen dice:

«€Qué habia después del Universo? Nada. {Pero es que
habia algo alrededor del Universo para sefialar dénde se ter-
minaba, antes de que la nada comenzase? No podia haber
una muralla. Pero podreia haber alli una linea muy delgada,
muy delgada, alrededor de todas las cosas... S6lo Dios podia
hacer esos,

5i he prolongado la cita més alld de la constatacion de
ese temprano sentido del ritmo en ¢l artista infantil, es por-
que creo que esta dltima especulacidn (o silo divagacidn)
que la acompaia, incide en el mismo dmbito de lo poético
instinliva; estamoz anle un nifo fascinado por el misterio
del Universo. Cierto que la formulacidn de su vivencia la
haee Joyee muchos afios después ¥ no corresponde, por tan-
lo, & la expresion de un lenguaje infantil, pero lo que impor-
ta s el valor que aquello adquiere en ¢l recuerdo del autor a
la hora de buscar las raices de su propia creatividad.
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E) La poesia, que es don Innatoe, se encarna en
los nlios-prodiglo

La reduccitn del postulado general (en todo nifio hay
un poeta) s hace aqui todavia mis palmaria, al menos si
hubiera que entender esto en ¢l sentido de que son esos nifios
los verdaderos exponentes de la poesia de la infancia. En
realidad, dado el propisito méds general de estas piginas, el
caso #4lo nos inleresa como un fendmeno que estd ahi, pero
fue apenss demuestrn noda.

sHe visto a Minon cambiar de cars, alterarse, tomar
una expresidn misteriosa v pronunciar frases exirafios
que la asemejaban a una vidente. De pronto, su cara re-
cuperi su expresion infantil v exclamd: iAh! Estabais
aquis. (L& Parisien).

Los poemas de Minou Drouet suministraron material
abundante a los psicdlogos, despertaron casi siempre la des-
confianza de los eriticos v no lograron, desde luego, que e
piblico en general tuviera una idea mas clara de lo gue pue-
da ser la poesia infantil.

Porgue esa es la cuestion. Llegados a este punto v & la
vista del cuadro de opiniones que acabmaos de exponer, cabe
la sospecha de que no nos hallamos ante una manera univoca
de entender la relacidn poesia / infancia o poesia infantil.
Duizds no =ea posible. O deberiamos. al menos, luncionar
con unos minimos para clarificar el punto de partida. Para
Jean Paul Gourtvicht:

.21 nific no puede ser poota en ¢l mismo sentido que el
adulto. Desconoce la exploracion del propio Yo, la par-
ticipacidn social en el universo, la realizacidn (técnica)
de lo estético, el «delirio divinos... El es sobre todo un
muterial poético pero no conciencia de la materia. Estu-
diar las relaciones infancia / poesia, nos lleva, ante lo-
do, a investigar qué sentido tiene la palabra poesia refe-
rida & la infancia. La poesia infuntil des la que el adulto
quiere ver ¥ trala de buscar en el nifle? <o es la que se
encuentra en & inconscientemente? €Se Ltruta de un po-
der interior, de un poder que él provecta en las cosas, de
una verdadera propiedad de las cosas?s

Para P. Juil v P. Giscard, investigando a travis de loa
datos actuales de la psicologia del nifio, las constantes del
universs poético infantil se reducen a tres: la originalidad en
la expresion de las emociones, la originalidad en la interpre-
taciin del mundo v la integracidn de lo imaginario en lo real.
Gourévicht no estd enteramente de acuerdo con esla, en
principio, rigurosa sistematizacidn.

<El peligro de esta concepeitn es el de seguir juzgando

al nifio con eriterios adultos (expresion, explicacion, vi-

sitn del mundo) sin tener en cuenta la autonomia de su

lenguaje v =u ausencia de lucidez, sus ignorancias v sus
tendencias lidicas. Habria, por tanto, que seguir el ca-
mino inverso y parlir del verdadero saber del nifio.

Existe en él una aspiracion al conocimiento que se ird

satisflaciendo progresivamente con una  exploracién

metddica de la realidad, Se puede, pues, considerar como
poélica loda relacidn crealiva que se salga de esle sislema,
es decir, orienlada por el deseo v la afeclividad. En esta
perspectiva, el conocimiento no es meramente algo re-
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cibido sino que lunciona por transposiciones. Estamos
asi en preencia de tres formas de actividad poética co-
rrespondientes a tres niveles de transposicidn:

— Lo imaginario. que suple al conocimiento o in-
tegra lo maravilloso en lo real.

— Lo simbélico, que es una interpretacién por
transposicion de |ln realidad.

— Lo migico, que implica una participacién en el
ohjelo.

En los tres casos, la actividad poética implica la
violacién de un cddigo: el codigo de la realidad o del
lenguaje que la expresas.

Esta poesia en primer grados, no es mds que una ma-
nera de acomodar las cosas, de encajorlas, de tratar de en-
tender su paso por delante de los ojos y del umbral de la con-
ciencia. En un primer momento ni siquiera conlleva la nece-
sidad de la expresién, al menos si tenemos en cuenta las tres
elapas de la aclividad vital del nifio:

— En la primera fase. el nifio, perdido en el mundo, lo
va descubriendo a medida que se aproxima a los seres y o las
cosas que le rodenn, Es @l estadio de la atraccidn.

— En la segunda fase, el nifio trota de hacerse con el
mundo, bien sintiéndose dominado por & (estadio de la emo-
citn), bien intentando, o su vez, dominarlo (estadio de la ex-
plicacion).

— Finalmente, el nifio experimenta la necesidad de co-
municar sus reacciones (estadio de la expresidn).

Ahora bien, sblo serd posible hablar de poesia de la in-
lancia, al menos de una poesia mensurable y analizable, si
ademis de la tendencia a lo poético (el dato general) nos en-
contramos con los hechos o manifestaciones poéticas infanti-
les. Solo un estudio de la movilizacidn del lenguaje ¥ de la
estructura de las creaciones infantiles, nos puede conducir a
conclusiones Gliles para determinar y evaluar el hecho de la
crealividad infantil en el drea del lenguaje.

Sin embargo, no deberiamos minimizar la importancia
de la tendencia, sobre todo si como parece apuntarse en o
aulor que nos ocupa, es un constitutivo de la mente infantil
en general. El paso de la tendencia a la praxis, del dato gene-
ral como posibilidad al hecho concreto como realizacidn, se-
rib en algunos casos esponlineo y estaremos, enlonces, anle
¢l genuing sartista infantils, pero en los demis deberd ser es-
timulado con resgo —si el estimulo no existe— de que la
tendencia se diluya simplemente a medida que se sale del
imbito de la infancia,

«Perdida en ¢l desconcierto de los gritos v las solicita-
ciones de la realidad cotidiana, esta voz esencial (la de la
poesia) solo habla & quienes desde las primeras palabras han
aprendido a reconocerlas.

Pero no todos los nifos pueden aprender solos.



