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EICINE en las
aulas

EL sabado, 3 de mayo (1975), apa-
recia en el namers cormespon-
diante del diarid =Ya» la sigulents no-
ta

=En las Gifimas conversacionas da la
askmans de Clane de Valladold 8¢ oo
gl tema de [a incorporacidn de la en-
saftanza del cing a la Universidad.
La verdad &5 que no se hably preci-
samente con elogios de la Facultad de
Ciancias de la Informacion ¥y que 5@
presenld un panorama pesimisia res-
pecto a Ia inclusidn de fa maleria en
olras Facultades.

De todos modos, Valladolid lleva ya
doca anos con su catedra de la Hislo-

ria y Estética de la Cinematogralia; en
las Univaersidades Complutense y de
HBarcelona s da =algos. da cineg, o
mismo gue én la de Salamanca. Mur-
cia trata de integrar én su Universidad
la cdtedra que sostiene la Caja de
Ahorros del Sureste, y en Granada
han empezado las gestionas para in
troducir el cine an la Facullad ae Le-
(a5

sCuando desambocaran astas ingure-
fudes en una reglamentacion oficial
del cing como asignatura o, al manas,
comg ensefanza especializada?ts

La pregunta es el resultado de dos
factores convergentas: por un laco, la




nunca desfallecida esperanza de los
abstinados en la promocion del cine a
nivel de intrumento de cultura y, por
otro, la larga historia de uma frusira-
cibn gue a astas aliuras va dejando de
sar resignada para hacerse respondo-
M.

Mo, seguraments la pragunta no tens
aun respuesta previsible a corto plazo,
saguramente su oficio —el de la pre-
gunia— siga siendo el de hacerse no-
tar por su insislencia. a la manera del
=i Cudndo desaparecerd la censura
cinematografica?= del «Hermano Lo-
by,

Sin ambargo. 1a nota que acabamos
de citar presenta una faceta util de
cara & la informacion: He ahi tedo lo
que a niveles oficiales se hace en la
Universidad espanola con y por al ci-
178

He ahi también la sola respuesia que
sa podra facilitar 8 un alumno al lar-
minar su bachillerato vy que nos sor-
prendiera con el siguiente =despropo-
gito=: =Quiaro estudiar Cinematogra-
fia. Digame usted donde y como.e
Mada tendria de raro que al consajero
le cogiese fuera de juego la propuesta,
porque, an aste caso, habria que am-
pezar por admitic que &l juego axiste,
85 dacir, que la especialidad en Cine-
matografia no es un ente de ficcion, mi
un =hobby= para desacupados, ni una
Ioteria para los mejor apadrinados,
sino una opcidon mas entre las gque
puaden ofrecerse con parspactivas de
futuro al alevin universitario. Pero la
cuestion es mas compleja, porque sl
a5 cierto que la opcion s& plantea
como tal, su puesta en practica apa-
rece erizada de incodgnitas de dificil
solucidn.

5i después de dejar blen sentado un
PrncIipo de sano realismo: qud no
existe relacidn necesaria entre el es-
fudiar, por ejemplo, direccion de cine
¥ &l hecho de liegar un dia a dirigir
una pelicula, el alumno insisie en sus

decisionas, ya no queda otro remedio
que ayudarle a objetivar en lo posible
el campo de trabajo.

FACULTAD DE
CIENCIAS DE

LA INFORMACION:
DIRECCION
UNICA

La Escuela Nacional de Cinamatogra-
fia (antes LILE.C. Institulo de Investiga-
ciones y Experiencias Cinematografi-
cas) ejarcid una panticular fascinacion
sobre todos cuanios han acanaciado
el proyecio de situarse alguna vez tras
las camaras. Fuaron, a veces, brillan-
tes los ejercicios de fin de carrera de
sus alumnos, ¥ no olvidaremos facil-
manta &l estimulo que Supuso &l paso
por las pantallas de los cine-clubs o
de la Filmoteca Nacional de aguellos
weortos= que s& titularon « La tarde del
domingo=, de Carlos Saura, v la olra
~Tarde de domingo«~, de Basilio Martin
Pating, y = Luciano=, de Guerin, y etoé-
tera, Ensayos poblados de estilisticos,
de Iulguramas infuiciones, que han
parmitido mas tarde el acceso al Gine
Macional a sus autores, si bien con va-
ria fortuna.

Estamos hablando dal pratento. Paro
£5e sabe en realidad que pasa en el
presente con la Escuela Nacional de
Cinematogratia?

Digamos ya de entrada, para evitar fal-
sas expacialivas, que la Escuela no
existe, o mas sibilinamente, tal como
e ha contestado no hace mucho a
una pregunia al respecto: la Escuela
existe y no existe. En ella acaban su
carrera los gque hace unos anos la co-
manzaron; no hay opcion a nuavas
matriculas; tal vez su futuro menos
inmediato depanda de su reorganiza-

cion a base de nuevos planteamientos
astructurales (econamicos, politicos,
cinematograficos); tal vez su futuro
mas proximo consista en prestarse a
uma ftarea de complementariedad o
especializacion de algunos de los cur-
505 que 58 imparten en la Facultad de
Clencias de la Informacidn, o tal vez
eslé llamada a consumirse en sus
propias cenizas a pesar de las afirma-
ciones an contra de su actual director.
Por lo tanto, la Unica puerta franca
hacia el cine es, hoy por hoy, la Facul-
tad de Ciencias de la Informacion, en
su especialidad de Ciencias de la Ima-
gen,

Sin embargo, antes de recomendar-
sela a nadie, seria bueno que el can-
didate practicase un sondeo de opi-
nign entre los alumnos del centro. En
la Semana de Cine de Valladolid se
habld, v s habld mal, de la Facultad
paro entre la generalidad del alum-
nado tampoco s& habla mejor:

=MNg hemos vislo una magquina de ci-
ne; no s& hacen p."é'f.‘”li.‘ﬂs apends. Nos
mastraron aforfunadamente una ca-
mara Yashica Miste-0De por fuara y par
aenind, ¥ B Qrupos ge J0%, pOr espa-
cio de treinfa minwios, una vez a la
semana, duranie [roes mesas.s {«~Cam-
big 16=, 21-7-75.)

=Hasfa loz profesores pregagian un fu-
furg oscune para sus alumnos, ya gue
profetizan una salida en fromba hacia
la burocracia cinematogrifica, Ex da-
cir, Ia tedavision y el NO-DQ. Del cine
vivird una minima parfe, y eso que Es-
pana as &l guinta pals en produccian
cinematografica, aungue aumente ef
paro ¥ el desempelo entre los profe-
sionelas dal cine.= (ldem)

El panorama no &8 pracisamente op-
timista, pero no hay & la vista honzon-
tes mas despejados.

La unica puerta franca hacia el cine es, hoy por hoy, la
Facultad de Ciencias de la Informacion, en su especiali-
dad de Ciencias de la Imagen, sin embargo...




Y DEL CINE EN
EL COLEGIO, ;QUE?

Ahora blen, o que a nivel de universi-
dad presenta caracteristicas tan poco
asperanzadoras, no las presenia majo-
reés a nivel del bachillerato. Se esta-
blece asi un circulo de dificil ruptura:
los programas de bachillerato no in-
cluyen &l cine porque la universicad
tendria una razon mas para descarlar
el cine, dado gque los alumnos llegan
del bachillerato sin especiales apeten-
cias an aste punio.

Sin embargo. no seria justo olvidar el
trabajo mas o menos dispersos que s
va realizando &n asie campo, frécuan-
temente fuera de toda oficialidad. De
alic vamos a hablar. Pero adelantamos
una advertencia: Mo axiste, que noso-
tros sepamos. una estadistica actuall-
zada y a escala nacional acerca de la
ufilizacion, funcion, metodologia teo-
rica y practica de los M.C.5. (medios
de Comunicacion Social). y en conreto
dal cine, an los colegqios. Esta falta de
datos nos ha llevado a elaborar este
articulo nro como un informe exhausti=
vo, 5ino como una referancia indicati-
v, s& trata de comanlar algunas de
las experiencias llevadas a cabe por
varios profesores de M.C.5., monitores
de cing-lrum, escritores de cine, ei-
cetera, an algunus cantros cocenies
del pais.

Las modalidades mds frecuentes de su
trabajo han sido |las siguientes:

— Cine-férum.

— Cursillo de cinematografia (de
siate a guince dias).

— Direccion de actividades para es-
colares relacionadas con los
M.C.5,

— Cursos de cine durante un trimes-
tré: una o dos clases semanales,
con proyeccién y estudio de varios
films.

— Charlas o conferencias sobre te-
mas de cine.

Por razones de espacio debemos limi-
tarnos a los dos primaros puntos.

Cine-forum

Jose Maria Péerez Lozano, hace poca
fallecido, podria sarvirnos lodavia de
testigo. dada su veterania en estas li-
des, del esplendor vy misera de los gi-
ne-fgrum an los colagios, an concralo
de religiosas, que son quienes se han
abierto con mayor asiduidad a la ex-
perigncia.

La agenda de trabajo de José Maria
estaba siempre a tope. Alguna vez in-
tercambiamos opiniongs ¥ tuve la im-
prasion dé que sus antusiasmos vi-
venciales estaban a menor tempera-
tura que algunos de sus escritos 50-
bre o tema, Las causas oe esta nell-
cencia apuntaban hacia agqul;

« [rregularidad en la organizacion de
las sesiones: algunos colegios
—los menos— mantenian una s8-
sidn gquincenal o mansual; otros se
limitaban a8 un par de sesiones al
trimestra; la inméansa mayoria no
¢ habia dado por enterada, o ha-
bia prescindido. o. en todo caso, el
fdrum constituia la excepcion dan-
tro del curso. Si a esto se anadia la
imposibilidad de homologar & un
pablico que con frecuencia era
masiva (asistla al colegio an ple-
no), o cual lastraba penosamente
al coloquio, se explica und parta
de las dudas,

& Falla de coordinacion enire las ac-
tividades de los distintos colegios,
hecho que imposibilita la creacian
de un clima y de una programacion
orgamica mas estable, mepor da-
fendida escolar y econdmicameante.
Falta de codrdinacién también an-

s Primacia dea

tre las monitores de las sesiones, Y
egllo tiene su importancia por tra-
tarse de un piblice an situacidn da
aprendizaje, mas necesitado de
una arientacldn coordinante que
divergente, de una metodologla
mis de progresion que de ruptura,
los  planteamianios
temalficos, y de asto algo s ha di-
cho ya en el articulo anterior al ha-
blar de =El renegadas. La tenden-
cia a orientar el fdrum en linea
ideclkdgica (moral, social, religiosa,
paedagogica, etlchtera) ha despla-
zado a un segundo lugar, o lo ha
desplazado del todo, el plantea-
miento fiimico. Es verdad que lo
tematico es factor importante de
muchas peliculas, pero el acceso al
tema y a sus implicaciones mora-
les, etcétera, sGlo se realizara can
gl equiligrio nacasand (&sn pérdida
o deformacidn del significado glo-
bal o de sus connotaciones mas
esclarecedoras). mediania un ana-
lisis de la estructura y del lenguaje
de la pelicula

Nazzareno Tadei, an su libro =La lel-
fura strufturale del Film=, recuerda
con humor la inferprefacion marxista
de un film itallano a partir dé una se-
cuangia en la que un campesing ende-
rezaba a golpes de martilio el filo de
una hoz. Hoz y marhilio jugaron una
mala pasada en e cologquio por un
simple error de método: la estructura
del film no permitia @n ningun caso
una =lectura simbdlicas o «poliicas
de aquellos instrumenios de irabajo,
pernd en al coloquio no s habia tenido
en cuenta para nada la estructura.

Tambien es cierlo —ley de la expe-
rigncia— qua &l animador de un fdrum
s encuentra perdido cuando el audi-
iorio escucha, pero no dialoga. Ahora
bien, tratar de encauzar el cologuio
por las vias de -lo espacilico filmicas

La tendencia a orientar el «férum» en linea ideolégica
(moral, social, religiosa, pedagogica, etcétera) ha despla-
zado a un segundo lugar, o lo ha desplazado del todo, el

planteamiento filmico




cuando los presantes no saban por
ddnde van los tiros, es condenarse al
silencio. El phblice quiere opinar, y es
un principio tachicd alameantal propo-
nerke &l bocado a medida de sus dien-
tes, dicho sea con pardan.

La primacia de la valoracion moral,
social, politica, de la escucha del
mensaje, de la bisqueda de trasfon-
dos idecldgicos, elcétera, sigue pri-
mando en la mayoria de los fdrum co-
lagialas. Se elige, o & ancarga al mo-
nitor de gque elija una pelicula =con
contenidos, con =valores religiosas y
humanos=, con =conclusionas practi-
case, cosa por otra parte muy loable si
no implicara una vision bastante sus-
pizaz de lo que 58 entienda por una
obra cinematogralica. =Triste cosa se-
ré,..» [y esto no es mio), pero preferi-
ble muchas veces, dar con un film
mediccré cargado de buenas inten-
ciones, sobre el que s& podra dialogar
despues sin retorcerlo en demasia.
gue proyectar un musical o un =wes-
tern= @ la brava que Nos varan an 5eco
a la hora del dialogo.

Todavia una anécdota: Se habian pro-
gramado en el mismo colegio, en dos
quincenas consecutivas, ~Ef nifo sal-
vajes=, da Truffaut, y =Luna de papels,
da Peter Bogdanovich. La primera as
una palicula sevig que, ademas de as-
tar cinematograficamente bien reswual-
ta, nos mete sin rodeos en un lema
con garra: la recuperacidn social de
un nifio-lobo. El film es abordado por
Trutfaut con un estilo sobrio, casi di-
dactico, huyendo al méximo toda ten-
tativa de fabulacidn,

La segunda es una deliciosa pelicula
donde Bogdanovich comienza por
mostrarnos, de modo un tanto narci-
sista; que en punto a cine ¥ cing ame-
ricanc él 56 las sabe todas. ¥ con alla
nos narra la singular aventura de una
singular pareja. padra-hija, que 5& ins-
cribe claramants an la linea de la co-

media americana de los anos 30 y don-
tro de una vision muy schaplinianas
de personajes y situaciones,

El recusrdo del primer cologquio (=E/
nifio zalvafe=), con activa participa-
clén de alumnas y profesoras, consti-
tuyg un fuerle =handicap- ante al
mismo publico a la hora de dirigir al
segundo, Al término de la sesidn =la
encargada del cine- se creyd en la
ecbligacion de expresar sus dudas al
monitar acerca del enfoque del dia-
logo y de si tanto la conducta del
papd libertino como el descoco de su
nina {juna incredble Tatum O'Neil') ha-
brian quedado suficientemente vapu-
leados para evitar peligrosas identifi-
caciones por parte de las alumnas.
Fues buando,

Los cursillos
de cine

La modalidad o modalidades da cursi-
lie de cine, segin un programa, unos
horarios, una melodologia siempre re-
visable, se han ido introducienda mas
bien por la via «informal= que por la
oficial en algunos colegios. Por su-
puesto, ni 50n Mayora ni Su organiza-
cidn as siempra la mejor. Por 8so ha-
blamos de «introduccién informals:
un afno se organizan, al otro 58 supri-
men; algun cursd ha durado dos Se-
manas, al siguienie bastaban cuatro
charlas... Las razones de esta irregula-
ridad son de varios lipos: pongamos
que la primera haya sido una seria
duda acerca de su ulilidad, aungue se
haya hacho mas bien poco por salir de
esa duda. Y las otras podrian ir por
agqui:

» Falta de condicionas an &l cenlro:
Mo hay sala de cine ni equipo para
efectuar las proyecciones, factor
imprescindible en el cursillo.

= Factor econdmico: El cursille su-
pOnNe CASi SiemMpre una carga «ex-
tra= sobre & presupuesto general,
tanto por el alquiler de peliculas (a
veces el alquiler de todo ¢l equipo
de proyeccion, operador incluido)
comae por los honorarios del profe-
sor o profesores encargados del
cursillo,

+ Factor estudios: (Ddnde introducir
un cursillo de cing dentro del apre-
tado programa de asignaturas que
tenemos por delante?

La pregunta no @stéa mal formulada
si se trata, en efecto, de incluir al
cursillo dentro del programa. Con
glguna frecuencia s& han conce-
bido estas jornadas a modo dé un
parantesis. Error garrafal. Los
alumnos asisten eén masa (la asis-
tencia es obligatoria), con psicala-
gia de paréntesis (a veces intara-
sados en las charlas. siempre pasi-
vos en el trabajo). Alguien decia,
contemplando el aspacta de un
aula con doscientos alumnos, que
aquealic ara algo asl como una mi-
sidn popular de Medios de Comu-
nicacién. La cosa no resulta

Una wez mas, los mejores modelas,
a la hora de repansar los plantea-
migntos, hay que buscarlos fuera
el pais.

«En &l afo 1950, en los Estados Uni-
dos, de 60.000 profesores de lengua
inglaza, 11.000 daban regularmeants
cursos de aducacion cinemalografica.
Un cédmpuio realizado ocho afos des-
pués dio coma resultado que dos fer-
cios de los planes de esfudios ralati-
vos a la ensefianza de la lengua in-
glesa an la escusla secundaria conia-
nian leccrones gedicagas al cine y la
felevisidn, amén de las dedicadas a la
radio ¥ a la pransa grafica. Por su par-
te, en el Relno Unido cerca de setle-
cientas escuelas impariian educacion

Lo que se intenta es ensefiar a ver y hacer cine, con-
vertirlo en otra asignatura, una asignatura atractiva,

una especie de juego dentro del horario escolar.
que actuar en equipo.

Y hay

Fy
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cinematografica a sus BlUmnos an
18960,

En Alamania Federal 38 admite gene-
ralmante que la educacion cingmalo-
grafica 85 de la competencia de las
escualas. El cine puede ser conside-
rado como un arte por la misma razon
que la lileratura, las srles plésticas o
la musica. Un gran numers de aviores
alemanes estiman que fa formacion
astdtica dada en /la escuela debe ha-
cerse extensiva al cine, o incluso con-
cederle priorided, ya gue & cine
pueds parverlir el buen gusifo en las
demis artes,

Por otra parte, la eduacion cinemalo-
graffca esfa estrechamente ligada a la
ansofianza de la liferatura y de las ar-
tes del lenguaje. El estudio del len-
guaje y del arte cinematografico pue-
dan efercer una inffuencia favorable
on fas capacidades de expresign y an
el gusto literario.= {J. M. L. Peters. «La
educaciin cinematografica=, Uinesco,
1961.)

En Francia son muy conocidas las ex-
periencias gue el profesor La Borderie
&l grupo del ICAY realizan en varios
centros escolares de la zona de Bur-
deos. Puede decirse gue son realira-
doras de caracter minoritario, al con-
trario de la experiencia hungara en
esle lerreno.

En Hungria los alumnos estudian la
imagen cinematogrifica apoyados en
unos textos de ftrabajo adecuados a
cualtro diferentes edades [catorce a
dieciziete afog), denominados Gilm
Egztetika. En estos libros se reprodu-
cen folografias de las pelculas visio-
nadas, 83/ como BBroicios con apoye
de imagenes que permilen a los esco-
lares tener un excelente texto de edu-
cacién cinematogralica trabajado por
@l mismo.

Todas estas experiencias indican gue
la ensedianza de la imagen an /a es-
cuala no sdlo es conveniente en orden
& una formacion integral de los alum-
nos, SN0 que SU INcorporacion a las
awlas no supone ruptura con lag olras
agignaturas, mas bien sirve para lo-
grar una auténtica globalizacidn de la
enseftanza. En efecto: la manilesta-
cign cinematogralica y sus relaciones
con la ensefianza del lenguaje, de la
estética (implicaciones con las arles
visuales y musicales) y de los esfudios
socimies (historia, sociologia, andlisis
de contenidos), la sitdan como ele-

Con cierta frecuencia el Cine nos pre-
senta peliculas de gran interés y que
nos sirven como excelente material de
trabajo para una Escuela de Padres. El
pase por la ciudad de una buena peli-
cula o la contratacién de un determi-
nado filme para proyectar en el Cole-
glo, son una oportunidad para la dis-
cusion sobre temas educativos.
DRES ¥ MAESTROS puede ofrecerles
algunas sugerencias en este sentido.

menta motivador y redacionador de
diversas dreas de expresion, de mi-
xima whilidad en e universo escolar.=

(«Cinema 2002« N. 1. Marzo 1975.)

El esfuerzo por situarse —ya dentro
de Espafia— en un planc mas organi-
co, con unos objetivos a largo plazo,
paro abriendo frente dentro del campo
educative, obligan a tener én cuenta al
5.0.AP. (Servicio de Orientacion de
Actividades Paragscolaras). ¥ aunque
o de = paraescolanes» parece, &n prin-
cipio, no apoyar @l ideal de =la escola-
ridad= que, recabamos para el cina,
sus proyeclos (esperemos que fam-
bién sus realizaciones) son interesan-
las.

Clga Almonacid, de quien tomamos
estos datos, puntualiza el tiulo gene-
ral de su articule aparécido en &l do-
minical de =Ya= (8-7-1973), ~El cine en
ia ascuela=, con los siguientes sublitu-
los: -Vaunle mil nings siguieron du-
rante el curso pasado los programas
del S.0A.P.» «Madrid v Vigo, prime-
rog nucleos exparimentalos. s

El 5.0AP, busca fundamentalmente
Illenar las lagunas que una educacion
casi integrameante volcada an la ensa-
fianza puede dejar en la formacidn del
nifo.

=Como empresa y como farea estd
concebido a largo plazo. Lo amplio de
su horizonle, el obvio esfuerzo eco-
nomich que requiere tal extension y la
necesidad de desarrollar una tarea
minuciosa fanio en la invastigacion
como a nivel exparimental le impulsan
a medir sus pasos. Por es0, miantras
prosiguen los complefos preparalivos
para lag campaiias teatral y musical, el
5.0.A.P. ha centrado su aiencidn en el
cine.

Directivos y miembrog son conscien-
tes de que la educacion ha de ex-
tendar un puente antre &f URIVerso co-
tidiano del nifio y e adolescente y fa
vida imaginaria que conocen en las
pantallas. Por ellp han situado el cine
an la escuela; no se trata de ofrecer
pelfculas educativas, complemento de
fos libros de texto. Lo que se infenia
&5 ensear a var ¥ hacer cine, conver-
tirlfo en olra asignatura, una asigna-
fura atracliva, una especie de juego
dentro del horario escolar.

PADRES

PA-

Sigulendo las directrices de la Unes-
co, el S:0.AP. irabaja con programas
especificos, dedicados a cada uno de
log cuatro grupos 8n gue $8 ha dado
en dividir el mundo infaniil. Denfro ol
primar grupo (de cualro a siefe afos),
an & que lo predominante @s el sen-
fido de la fmifacidn, se intenta estimu-
far la capacidad receptiva del nifio; se
fa onsena & exprésar en imagenas
ideas primarias, como fuz o movimien-
fo. Enire los ocho y los once aftos (se-
gundo grupo) empieza a observarse el
nacimiento de los aspectos cooperati-
vos; 52 inicla fambién el proceso de
autorrafiagion sobre la realidad cir-
cundante, la valoracidn propia y ajena
¥ la aceptacion de reglas. Es el mo-
mento de empéazar a acluar en equipo
¥ a elaborar wdeas de conjunto. De los
doce a los catorce aftos aparece, funto
a la efervescencia y los grandes idea-
les, la logica y Ia capacidad de abs-
traccian. Simbolos intuitivamenie re-
presantados en imdgenes. La ulftima
atgps, de log quince & los diecisisle,
s caracteriza por una intensza subjeti-
vidad; frenle & /8 carga emocional de
fa adolescencia, piasmada an juicios
tajantes, antagonismo y rebeldias, es
preciso encauzar ¢ sentido critico,
Los programas del 5.0.A.P. cubren
cada una de esfas afapas en sus dis-
tintas facefas. La ensefanra abarca
desde el lenguaje expresivo —uliliza-
cion de plancs, iluminacion, secuen-
cias hasta la historia del cine, para
culminar én la pelicula totalmente rea-
lizada por jdvenes.»

Una vez mas, &l espacio nos obliga a
rematar este articulo sobre I3 marcha.
Waldria la pena completar estas pagi-
nas con un comentario a les Cursos
Macionales de Monitores de Cine para
Menares, celebrados en Almeria, y a la
reciente creacién en Madrd de la
=« Sociedad Junior Films=, con &l apoya
de ta Confederacidn Nacional de Cajas
da Ahorros ¥ la Confederacidn de Pa-
dres de Familia, dos hechos mas que
salen al encuentro de wna misma
preccupacion: la de convertir el cine
an un auténtico instrumento de edu-
cacion.

José Luis Blanco Vega

—— ACTIVIDADES PARA UNA ESCUELA DE —

Un paso mas en la organizacion de un
Cine-Club, en colaboracién de los pa-
dres, profesores y alumnos.

El montaje de un Cine-Club depende
va de las caracteristicas propias de
cada Centro. Un nuevo paso, muy im-
portante, es éste del que hablamos hoy
en PM: la introduccién del Cine en la
Escuela. Estudiar su lenguaje, su pro-
duccién, su tematica, su influencia
como medio de comunicacién, ete.




