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CINE Y EDUCACION (2)
La funcion cultural del

UEDE parecer choeante, puede

serlo de veras, ahordar agui
un tema que pertenece mis bien a
la ESPECIALIDAD del cine, a la
revista ESPECIALIZADA, al ES-
PECIAL interés de los bucnos
aficionados, gque si los hay a
mavor gloria del Séptimo Arte,
Sin embargo, si el tema desborda
el contenido usual de una revista
pedagégica, pudiera ser tal vez
porque los limites se han trazado
con precipitacién. Si, al menos en
hipdtesis, va nadie excluye el cine
del ecampo educactivo, seria un

error de método pasarnos por alto
la funcidn del cine-club; funcidn
cultural, educativa v, hasta cierto
punto, diddctica cuando ha po-
dido realizarse con suficiente
continuidad ¥ coherencin; fun-
ciom que se adelanta, en el campo
de la cultura espanola siglo XX, a
los timidos ensayos de inclusidn
del medio cinematogrifico en los
programas de educacidon general o
universitaria.

Toda una leccidn, una continuada
profesiton de fe en ese poderoso
medio de masas gue es el cine,

cine
club

AYER, HOY Y
MANANA

Enero 1920, Paris. Louiz Delluc,
critico v tednico de cine, lanza la idea v
acufia el bocablo CINE-CLUB.

La primera proyeccidn tiene lugar el 14
de noviembre de 1921, El «Colisées g
tlumina en sesidn especial para dar
cabida a un pablico minoritario que
habrd de pasar en adelante por un
lento proceso de maduracion selec-
tiva. El programa estaba compuesto
por un montaje de actualidades sobre
la vida ¥ la muerte del torero «Ga-
llitos ¥, como plato fuerte, casi como
un manifiesto de la programdtica
linea cineclubista, sEL GABINETE
DEL DOCTOR CALIGAR =, un film
die Hobert Wienne, obra maestra del
cine de terror que sentaba las bases
del llamado expresionizsmo de la es-
cuela alemana,

Unos meses antes, hizo su aparicidn e
=Cine-Club de los Amigos del Séptimo
Artes (en sigla, «C.A5 A ) fundado
por Ricciotto Canudo, tedrico impor-
tante del cine de la época, a quién se
deben, sin duda, las primeras tentati-
vas de una esforzada operacitn-res-
cate al purificar el cine —de cara a los
intelectuales = de sus pecados de ori-
gen (el lastre de aquellos afos de
espectiaculo de feria), enunciando los
principios de una estética cinemato-
griafica ¥ reclamando un puesto para
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el cine, en séptimo lugar, dentro del
snumerus claususs de las artes. Con
ello, ademés de atraer la atencitn de
los intelectuales, Canudo sometia el
cine al influjo del pensamiento v la
cultura de la época

La chispa se extiende con rapidez. Leo
Moussinac, poeta, critico v tedrico de
cine, activisia politice de if.qlm-rrlae-x.
funda el «Club Francés del Cines,
Més tarde, de la fusidn del «=C.AS.A.»
y el «Club Francés...», surgra el «(i-
ne-Club de Francias, dirigido por la
inteligente Germain Dulac, una de las
primeras realizadoras de la vanguar
dia francesa.

Las actividades de los primeros cine-
clubs fueron, al principio, espora-
dicas. S6lo a partir de 1925 comenza-
ron a funclonar segun La dinamica que
conocemos hoy dia: pases regulares de
peliculas, conferencias, encuentros,
cologuios, etc.

En el «Cine-Club de Francias se vi-
siona por primera vez en el pais <El
acorazado Potemkins, pelicula de
Sergio M. Einsenstein que batia, por
entonces, todos los records de cen-
sura. Con ello, el Cine-Club reivindi-
caba sus rigurosas razones de ser;

® [Dar a conocer el cine
mundial,

#® Abrir las pantallas al entonces mi-
noritario ¥ cagi sundergrounds cine
de 'n'iir'lj.r‘l,ljll“rii:h.

® Rehabilitar a los grandes directores
smalditoss (recordemos a Erich
von Stroheim) vetados o menos-
preciados por los distribuidores v,
consccuentemente, il.:l'll::ll‘:ll'!il.-\. por
el piblico.

® Romper el férreo bloqueo de la
censura entorno a los films que
mejor evidenciaban la madurez
estética como socio-cultural v
politica del cine.

® Facilitar a su2 200108 BN COMNOE)-
miento coherente del cine, sugan
sus géneros, sus maestrog, su
evolucidm histdrica, haciendo asi
posible lelaboracidon de una
verdadera cultura cinematografica
e intentando establecer una eficaz
relacton dialéctica entre el cine-
club v la imdustria; &l cine-club
actuaria en este caso como instru-
mento de presidn e inspiracién so-
bre los planteamientos estético-
idesldgicos del cinema.

n wj N

En su posterior evolucidn, el eineclu-
bizmo no ha renunciado a sus prime-
ro objetivos; sin embargo ha tenido
que replantearse su razdn de ser en
una nueva linea de compromiso (no
shmpre puesta en practica) para evi-
tar el peligro de enclaustramiento y
de simpasses a que parece abocado.
En este sentido son siempre intere-
santes las propuestas de algunos ci-
ne-clubz  espafioles. Por ejemplo:
Aprovechando la XVI1 Semana del
Cine en color, celebrada en Benal-
madena, log cine-clubs de la zona

Una mirada licida sobre la pantalla: el espectador ve, entiende, valora criticamente
ia pelicula. He agqui una larea fundamental del cine-club.

catalano-aragonesa han expuesto on
una rueda de prensa sus puntos de
vista. Citamos.de o revisia «Foto-
Eramass:

« Resumiendo un poco lo dicho en la
rueda de prensa, podemos citar la
discusion sobre la funcidn presente de
los cine-cluba v las consecuencias que
una idea eguivocada de cine-club
arrastra. Entre estas consecuencias
estd la competencia de T.V.E. v Fil-
moteca Macional.

El cine-club, que s limita a revisar
titulos afiejos o repasa peliculas més o
menos malditas, se queda muy a me-
dio camino de su auténtico papel. No
girve ni como reducto de cinéfilos m
para proporcionar el gustazo intelec-

tual de ver peliculas “escogidas™,

»El cine-club debe entender el cine
como fendmeno cultural ¥ no negarse
a un papel de EMISOR. Para z6lo ver
cine estdn otras salas, a menudo mis
confortables,

sEl cine-club debe ver (el cine) v
cuestionarlo, hacerlo llegar a un pa-
blico poco predigspuesio a serlo, v ex-
tender las provecciones a las comar-
cas v los barrios, siempre desampara-
dos de las distribuidoras comerciales,
«Incluso ge habld, para un futuro
lejano v “distinto” en muchos aspec-
tos, del cine-club como canal distri-
buidor de una serie de peliculas 1nvi-
gibles por =u poco atractivo comercial
o inconvenientes politicos de cen-
sUra.s



En esta misma linea, &l cine-club
«FECUM. s (ant iguo de las congre-
gaciones maranas universitaras) de
Salamanca, en un eshozo de reflexidn

aphre su propia problemitica, pun-
tualiza:
«Para nosotros, Creemos  que

para todo buen aficionado, la
funciom fundamental del cine-club
consiste en la extension (dentro v
fuera de la propia zona: barrios,
COMATCaR, 8Lc.) ¥ an t'l COTECT-
miento del fendmeno filmico como
parte integrante de la cultura v
como manifestacion artistica au-
LOnCHTI AL, -

Y ¢n una cnumeracion de sugereren-
cias del mismo cine-club con vistas a
la asamblea 1974 de |la organizacion
nacional, se enunciaban las siguientes
eEpectativas:

— Esatimular una reforma de la
legislacion que beneficie a los -
ne-¢clubs en el orden de la pro-
gramacidn, hberdindolos de los
condicionamientos de la estrue-
tura actual (mixime en sus [re-
cuentes altercados con los distri
buidores v los empresarios comer-
ciales que ven en el cine-club un
arma de competencial.

— Fomentar |"1|iﬂ|:|l|i.l::|:-: nacionales
gobre cine, semanas de estudio,
conversaciones.. (El cine-club de
Salamanca que promowvid, en 1555,
las Primeras Conversaciones

El poeta Rafael Alberti, autor de los «Poemas a los comicos

del cine americanos.

Cinematogrificas Nacionales, ha
visto bombardeada el provecto de
las sepundas en el veinte aniver-
sario de las anteriores),

- Proteccidn juridica a los cine-
clubs: representacidn de sus in-
LETESES,

— Promocién cultural més amplia
hacia otros sectores mis alejados
culturalmente del cine {mundo
obrero, campesino, etc. ).

LA EFIMERA GRAN-
DEZA DEL «CINE-
CLUB ESPANOL»

En el otonoe de 1928 nace el Cine-Club
Ezpanol
=SS 500108 eran, en principio, los
amigos de “La Gaceta Literana™

Lo funda y dirige Ernesto Giménez
Caballera, pero quien dio las ideas,
quien lo organizd técnicamente,
fue Luis Bunuel, basindose en los
abundantes modelos parisinos,

wDesde Francia, Bufiuel envinba por
correo programas elaborados a base
del material cinematogrifico gue
sabia disponible en Madrid v de
peliculas que conseguia enviar desde
Francia.»

f«l.. Bunuel. Biografia

criticas. . F. Aranda. Ed
Lumen pdg. 68)

El propio Bufiuel, que rodaba aquel

-

mismo afio su alucinante pelicula =El
perro andaluzs, solicitaba la colabo-
raciton de conferenciantes madrilefios
y extranjeros. En el Cine-Club Es-
panol dieron conferencias Giménesz
Caballero, Ramdén Goimez de la
Serna, Pio Baroja, Federico Garcia
Lorca, Rafael Alberti, Luis Bunuel,
Eugenio Montes, Conchita Power,
Germain Dulac... La temidtica era
amplia ¥ personalE=ima. Por ejemplo
{(seguimos citando a Aranda) en el
programa de la sesidon del sibado, 4 de
mayo (1930}, a las 4 de la tarde en &l

madrileno «Cinema Govas, e anun-
ciahan nueve scortoss del cine cdmico
americano: Ben Turpin, Harold
Lloyd, Buster Keaton, Ch, Chaplin,

En el mtermedio, ¢l poeta Rafael
Alberti daba un recital de «Poemas a
los comicos del cines

En 1932, v montados sobre &l modelo
del Cine-Club Espafol, eran va unos
cuarenta los cine-clubs nacionales.
Bajo sus auspicios se celebraron reu
nomes ¥V congresos prurlnvmh-:-;; SE
adoptaron amplias medidas para la
educacion popular, por medio de la
cultura cinematogrifica, que tuvie-
ron repercusion en ¢l movimiento ge-
neral de la educacidn nacional, in-
tenzsamente  desarrollade en csta
e B

Indirectamente este cine-club influyd
en el movimiento del cine de van-
guardia espafiol, muy poco conocido,
pero que produjo una docena de
obras, s no definitivas, al menos
excepcionales

Produjo asi mismo un primer amago
de films documentales que desem-

Luis Buniuvel, colaborador con Ernesto Giménez Caballero @n

la fundacién del « Cine-Club Espafiols.
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sMuerte en Venecias, de Luchino Visconti: juna pelicula al alcance de lodos los

cine-clubs?

boearia en el movimiento del Cine
Documental Nacional, ya patente en
1935. Charles Ford afirma que el do-
cumental quirirgico espafiol ha sido
el mejor del mundo en aquellos afios.
La violenta ruptura de la Guerra Ci-
vil, obligd a un replanteamiento desde
cero; replanteamiento que, por otra
parte, no ha supuesto todavia la pre-
sencin eficaz del cine en los planes de
educacidn tal como parecia perfilarse
en visperas de la contienda.

TRES PROBLEMAS DE
ORDEN PRACTICO

Hasta agul la teoria, las espectativas,
la historia, siempre ilustradoras, no
raras veces decepcionantes a la hora
de los recuentos,

El cineclubiamao espafiol se ha deba-
tido beneméritamente, a veces se diria
que neurdticamente, esa dificil pola-
ridad que oscila entre ¢l idealismo v la
priictica, la espectativa y la frus-
tracién, los planes de la organizacion
v los obstdculos de la administracidn.
Las razones del desfase son de indole
compleja. Teniendo en cuenta la fi-
nalidad de este articulo, nos limita-
mo# A sefialar tres causas, 8i no las
miés radicales, si las méis generaliza-
das: Se trataria de:

al Un planteamiento ambiguo,
corto de vista, corto de prictica,
acerca de la funcidn actual del
cine-club.

b} Problemas denvados de la cen-
sura ¥ la administracidn.

¢}l Problemas de métodao.
Ineludiblez razones de concisidn,
dado en el espacio de que disponemos,
nos obligan a soslayvar los dos prime-
rog puntos cuvas implicaciones
exigirian un amplio desarrollo. Diga-
muos, sin embargo, respecto del pri-
mers (punto s=as=) que su sentido
bdizico queda claro en las tentativas
de replanteamiento que los propios
cine-clubz s& estédn haciendo en la
actualidad, tal como apuntibamos
miés arriba.

Loz problemas de censura, los pro-
blemas de distribucion, log incémodos
tira-y-afloja con los empresarios, el
déficit econdmico (mal endémico de
una gran mayoria de cine-clubg), las
dificultades con la administracion,
eteétera, constituyen el nudo gor-
dinnoe de todos los entusiasmos v el
midvil primario de la mayoria de las
deserciones,

La censura s# ha encargado de obsata-
gulizar al médximo una minima cohe-
rencia en la cultura cinematogrifica
del espectador espaiol. Los cine-clubs
no han sido una excepciom, aungue
¢llos se pasen peliculas no aptas para
salas comerciales; lo de la =no apti-
tuds se refiere mds bien a su rendi-
misnto econdmico que a sUpuestos
desmadres en el orden moral.

l.os recientes =nihil obstats a
peliculas largo tiempo prohibidas evi-
dencian, por un lado, el cardcter alea-

torie de los criterios de censura v nos
permiten, por otro, comprobar la ca-
pacidad de envejecimiento del cine
—arte de evolucién relimpage — al
visionar peliculas que si algo signifi-
cAron en su moments, apenas logran
how justificar los honores de estreno
en salas especiales y al nada irrisorio
precio de viente duros,

A los problemas de censura, afiaden
los cine-clubs sus problemas con las
distribuidoras v los empresarios. He
aqui un hecho reciente que vale por
todo un discursa;

El dia 12 de marzo, los cine-clubs
salmantinos «F.E.CU.M.», sATE-
NEQ: v «JUVENIL FAMILIARS,
promovieron una jornada de home-
naje al «<CINE-CLUE UNIVERSI-
TARIO= fundado por Basilio Martin
Patino, director de aguella clara
pelicula gque fue «Nueve cartas a
Berta=. La pelicula escogida para laz
tres sesiones de homenaje fue
aMuerte en Venecias, de Visconti.
Precio del alguiler de la pelicula:
1LGO0 pras. Lieno hasta los topes en
los tres pases del film. Los empresa-
rios locales no encajaron el éxito,
Basdindose en que la pelicula no habia
sido estrenada en Salamanca (aungue
lleva rodando por Espana desde 1971)
denunciaron ¢l hecho a los organis-
mos oficiales de la ciudad, tachando a
los promotores de intrusos, clandesti-
nos ¥y competidores ilegales. El resul-
tado fue una multa de 7.000 ptas.,
mediante la cual s le evidenciaha al



cine-club que no todo el monte es
oréganc ni toda pelicula, por muv
importante que ella sea para el
cnéfilo hispano, por muy permitida
por la censura oficial, estd libre de
ceénsuras & intereses bastante mis
::l'wzquim:.-; que los catatales

PROBLEMAS DE ME.-
TODO. LOS TANTEOS
DEL COLOQUIO

En el ndmero 15 de la desaparecida
revista «Cinema universitarios, Luis
Serrano, colaborador en la seccitn de
cine-clubs, abordaba el dificil tema
del cologuio (debate, cine-forum o
como quiers llamarse ), Reconociendo
que los cine-clubs, al menos la
mayoria, realizan una seria funcidn
educativa en el plano de la cultura
cinematogrifica, Serrano hace notar,
juzgando por los boletines v progra
mas que llegan a sus manos, que en no
pocos casos la atencidn de los eolo
quios sé aparta de lo filmico para
quedarse en lo literaio, lo moral o lo
psicolégico, =hasta tal punto que sus
debates quedan reducidos a un muy
superficial andlisis del guitn literario
o del argumento, para lo cual no seria
necesario visionar el film sino que
podria, igualmente, hacerse ahorrin-
dose el importe del alguilers.

A modo de ejemplo, se incluye en el
articulo el guién para el didlogo que
un cime-club nortefio proponis a sus
socios sobre Iy pelicula « Rufufis, de
Mario Monicelli.

A) ANALISIS TEMATICO

l.= En los tipos que el film nos pre-
senta, jpodemos encontrar una
base real v humana?
2. — Posible tema CENTRAL:
a) Una satira o parodia de la
pelicula « Rififis
b} Una simple historia de unos
atipos simpdticoss que huven
del trabaio
¢} Un fiel reflejo de la vida de los
sdesconocidos de costumbres
4. = Como nos presenta ¢l film a los
ladrones v a la justicia? ;Hay
alguna diferencia notable con las
clasicas de sgangsterss?

B} ANALISIS ESTETICO

4.= i En la construccidn del guidn se
observa algin fallo?

El lenguaje cinematogrifico (en
cuadres, movimientos v angula-
ciones de cdmara, montaje, ete.)
;_I.‘FTEIL utilizado como slemento
creativo, expresivo, funcional, . ?

B
|

C) CONCLUSION

f.—Idea o moraleja principal que se

desprende del film. ;Serd &sta una
tesis?

u(ibsérvese — prosigue el critico—
como hayv una gran diferencia entre la
importancin concedida al andlisis
temditice v al andlisis estético, pres-
cindiendo de que, aisladamente, cada
parte eaté o no acertada. Queda muy
claro que lo que verdaderamente in-
teresa e la temética v que, en cam-
bio, el andlisis estético, con sus dos
escualidos puntos, es para “cubrir
expediente”, resultando por demis,
generalizante, vago, sin interds, vacio,
s puntos que —hagan la prucha,
por favor— podrian aplicar perfecta-
mente a cualguier otro film, con
idéntica validez (o invalidez). ;Qué
validez puede tener un cine en el que
no interesa la estética®s

A poco CRUies Liny h:’l.p.’.'l mermoria de su
|'.!".|:H_']"l-|.'tll:'i.:-i pasiva eén cineforums co-
legiales o comunitarios, esforzada-
mente mantenidos por
aparte de sus conocimientos (muy
tscasos) en materia filmica, podian
amarrarnos, por autoridad o regla-
mento de la casa, al dure banco del

uicnes,

coloquio; a poco que uno recuerde &l
tipo de andlisis a que eran sometidas
las peliculas, reconocerd en el es-
quema precedente la falsilla inmuta-
ble de toda una metodologia.

Por alguna misteriosa razén de pres-
tigio, por hallar una solucion de
emergencia o por la consabida ley del
pais de los tuertos, los animadores de
aquelles coloquios fueron nuestros
mismos amados profesores de
filosofia, literatura, moral o religion,
los cuales, procediendo aqui con una
honradez a carta cabal, llevaban
ripidamente las aguas del coloquio a
sus molinos respectivos, buscando de
este modo un terrenc de flotacidn
(valga la paradoja) mas propicio.
Nos vimos rara vez ante el auténtico
especialista en materia de cine. En
todo caso, el mirle blanco hacin su
apancién por nuestras salas de Pas.
cuas a4 Ramos para sentar unos prin-
cipios tan magistrales por su parte
comi inalcanzables por la nuestra:
ver cine, leer cine, ecrear seminarios de
cine, participar en cursillos, organizar
cing-clubs, ete. Es decir, tomarse &l
cing en &ero, mis como un trabajo

que como un shobbys.




Volviendo a casos concretos, ¥ como
hecho filmico tipico de la época, re-
cordemos el éxito de la pelicula <El
renegado=, de Leo Jannon. Ya no es
un secreto para nadie e que s& Lra-
taba de una muy mediccre pelicula,
pero resultaba, en cambio, un denso
florilegio de casuistica moral v su-
puestas implicaciones teslogicas, Bate
film s& constituyd durante bastante
tiempo en la pelicula ideal para el tipo
de cologquios a que nos refenmos. No
estabamos estonces —no =& s lo es-
tamos ahora= muy de acuerdo con

cata afirmacidon de RHend Clar: aMNo
todo tema IMpartante &8 Necesaria-
mente un buen tema cinematografi-
co; ¥ sin embargo hay buenos temas
cinematogrificos que en s mizmos
son absolutamente vanales.» Eran los
anos del neorrealismo italiano, cuvas
F]t'l[l'l]tiiﬁ fueron casi SlEMpre mas es-
tudiadas bajo el punto de vista de la
moral social que bajo el punto de vista
filmico. Eran log afnos en que los co-
logquins solian comenzar con una frase
caracteristica: «;Qué mensaje..ms,
eledtera.

De aguellos o parecidos recucrdos,
deriva un cierto excepticismo, casi un
lanzarse a tocar madera cuando se
habla del cine-club v del cine-forum.
Sin embargo, la historia del cine-club,
eshozada aqui, en lineas muy genera-
lzz, los actuales planteamientos del
cineclubismo. su moral de superacion,
han de ser tenidas en cuenta por todo
pedagogo de buena voluntad que atn
siga crevendo en las posibilidades del
cine como instrumento de cultura.

José Luis Blanco Vega
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«El renegados, o las delicias del cine-lorum sobre lemas simportantess.,

ACTIVIDADES PARA
UNA ESCUELA DE
PADRES

ON cierta frecuencia el Cine

nos presenta peliculas de
gran interés y que nos sirven
como excelente material de
trabajo para una Escuela de
Padres. El pase por la ciudad de
una buena pelicula o la contra-
tacidn de un determinado filme
para provectar en el Colegio,
son una oportunidad para la
discusion sobre temas educa-
tives. PADRES Y MAES-
TROS puede ofrecerles algunas

sugerencias en este sentido.

Un paso mas es la organizacion
de un Cine-Club, en colabora-
cidn de los padres, profesores y
alumnos.

El montaje de un Cine-Club
depende wva de las caracte-
risticas propias de cada Centro.
Un nuevo paso, sobre el gue
probablemente hablemos en
futuros articulos de PM, es la
intreduccidn del Cine en la Es-
cuela. Estudiar su lenguaje, su
produccion, su tematica, su in-
Huencia como medio de comuni-
cacion, etc.




