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LDS pecados de origen
son siempre pecados
que dejan huella. Lo que
nace torcido, muestra
Siempre. en sus tentativas
de enderezamiento, la
tendencia originaria. Di-
gamos gque es el cine uno
de los casos en que ese
pecado de origen ha per-
sistido, a pesar de los ri-
tos purificatorios de los
estudios del cine como
fenomeno de masas,
como arte de nuestro
tiempo, como eficaz ins-
trumento educativo; de
las estadisticas y pros-
pecciones sobre su po-
derosa incidencia eco-
nomica y socio-cultural,
de las propuestas de la

UNA BARRACA
EN LA FERIA

M ANUEL de la Escalera, cita en
gu libro «=Cuando el cine
rompidé a hablares, a un autor
andnimo que describe las sesiones del
cinematdgrafo durante las ferias de
una ciudad veraniega del Morte de
Espafia, en los felices afios veinte:

pedagogia y de los docu-
mentos pontificios... El
cine, aqui, entre nosotros,
sigue ocupando un lugar
vergonzante dentro del
campo educativo. No fal-
tan entusiasmos tedricos
que se reducen a esca-
sisimas realizaciones
practicas. Los porqueés se
han planteado, incluso se
han respondido, desde
multiples puntos de vista.

En este articulo, primero
de una serie sobre edu-
cacion cinematografica,
buscamos la respuesta
dentro de un contexto
historico que nos permiti-
raenglobaren él otras res-
puestas mas concretas.

«Aquel ano, la novedad de la feria era
el cinematdgrafo. Ante el retablo
monumental de la entrada, habia
siempre una turba de curiosos, nifios
sobre todo, pues €l solo va era un
especticulo. Al menos para nuestros
ojos infantiles, estaba tan cargado de
maga, como la fachada de un templo
hindd exeavada &n la roca. Pero acaso
s¢ asemejara mas al retablo barroco
de un altar endiablado, donde las



volutas v columnillas giraran sin ce-
gar, ¥ cuyas hornacinas, en vez de
im#genes, hubieran albergado a una
muchedumbre de damas v pajes dan-
zarines que girahan solos o en pare-
jas, con caras impdavidas de palo ¥
muslos  torneados  de  madera
policromada.

Para tener acceso al cine-
matdgrafo, habia que subir a una
plataforma, desde la cual se veia a la
multitud come un mar. Alli, en la
taquilla, una mujer gorda v magui-
llada, de aspecto extranjero, contaba
nuesiras monedas con  manos
elefantifisicas, semiocultas entre pul-
seras v anillos, moviendo torpemente
unos dedos de moluseo. Ya dentro, el
estrépito de la feria sonaba amorti-
guado v reinaba relativo silencio. Las
paredes de lona estaban decoradas
con pinturas de mujeres semivegeta-
les, al estilo medernista; la pantalla
era una sdbana, ¥ ante ¢lla, ringleras

de hancos de madera gin respaldo. Al
entrar, se entreveia en la cabina, pro-
tegida con chapas de hierro, a unos
hombres, entre resplandores cente-
lleantes, Cuando se apagaron las lu-
ces, surgid de la cabina un cono
blanco ¥ luminoso gue luego se
colored (...) El hijo prédigo en colo-
res, giete minutos de duracidn. Todo
quedaba a oscuras, v se ofa un
mondtono tie-tac, La sibana se ilu-
minaba con relampagos cegadores v

e

rayos en zig-zag., Luego aparecian
unas figuras de color, andando con la
cabezga para abajo. El haz del
proyvector ¢ contraia v se encendian
laz luces. A poco, UNA QUCVA ORCUT-
dad v otra vez aparecian las figuras de
antes, pero andando cabeza armba,
como todo el mundo. Una voz iba
explicando que el -hijo pridigo era
agquel de la tinica roja, que guardaba
los puercos v que estaba muy triste, v
queria volver a caza. El relato biblico
se¢ aceleraba mucho, v puercos v
hombres andaban muy de prisa.

Cuando ¢l hijo prodigo regresd, v pa-
dre e hijo s¢ abazaron, ocurrid algo
maravilloso: los harapos rojos del
porquers v la tinica dorada del padre
trasmutaron sus colores, como 1 éste
recabara para &l todas las miserias del
hijo v le cediera todo su oro. Sdlo
muchos anos después, cuande me
ocupd de cosas de cine, comprendi que
tan maravilloso suceso habia obede-
cido a un error. Las peliculas de en-

CHARLIE CHAPLIN, ¢n «Cenal

tonces se¢ coloreaban a mano, por
mujeres pagadas a unos cuantos
céntimos el metro, v, sin duda, en el
momento del abrazo, la iluminadora
confundid las tlnicas,

Estridente como un despertador, so-
naba de sibito un timbre. Sin reposo,
El suefio que compramos, habia aca-
bado, v todas las puertas laterales se
abrieron & un bempo. Arrojados de
agquel paraizo, volvimos a encontrar-
nod desterrados, bajo la luz del sol de

Igjas=  « L8 quimers del ords=

la tarde de domingo.s

La cita ha sido larga, pero quizi re-
gulte Gtil para refrescar la memoria
de quienes fueron —tiempo ha — tes-
tigos de los hechos, sin recabar sobre
ellos una ulterior reflexidn: v atil
también para dejar patente la hu-
milde prehistoria de uno de los me-
dios de difusidon més fascinantes a los
ojos de quienes tomaron contacto con
#l en una etapa de madurez y de
fabulosa explotacidn econdmica.
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La ineptitud radical para abrir nue-
vas pistas culturales a que parecia
condenado el viejo especticulo de
feria, se vid largamente ratificada por
la indiferencia, v aun la hostilidad, de
las élites intelectuales de la época.
FParecia de todo punto impensable
tratar de abrir un hueco, dentro del
noble status de las artes, al extrafio
artefacto que reunia a la plebe en las
harracas.

Mentes

tlustradas, mentes ilustri-

simas, aferradas a las sdlidas formas
culturales del pasado, fueron incapa-
ces de adivinar, en los torpes parpa-
deos de la méiquina de proyeccitn, el
guifio socarrin de un nuevo arte a las
previgiones mis sensatas del futuro,
Georges Duhamel, escritor, novelista,
popularizd una sentencia de muerte:
El cine es una diversidn para es-
clavos. Sentencia no Menos pesi-
mista que la de quienes, hoy dia, dia-
gnostican la muerte del cine por
agotamiento ¢ ineficacia cultural,
dentro de una sociedad cada ver mas
radicalizada en sus compromisos
socio-politicos,

A qué claze de esclavitud somete el
cine a gus espectadores, lo explica de
manera mas sutil, menos demagdgica,
el poeta Paul Valery cuando afirma
que el cine desvia al espectador del
nicleo esencial de su ser, es decir,
de su propia conciencia v del cons-
tante dominio de sus mecanismos de
autodeterminacién. La wviolenta
invasién de la realidad fisica, poten-
ciada por la fotografia en movi-
miento, impide cualguier intento de
conceptualizaciim v, &n CONSECUENCIA,
cualquier proceso serenamente refle-
xivo ante el paso de las imagenes. Se
trataria, por tanto, de una alineacidn
intelectual.

La scinefobins o la indiferencia, al
menos, se dio, sobre todo — por razo-
nes de sensibilidad v cierto chauvi-
niamo cultural —, en Francia, pais
donde la palinodia habria de cantarse
miés tarde con trémolos de oficialdad
v discursos de bienvenida, al abrirle a
René Clair, en 1962, las puertas de la
Academia Francesa. Con René Clair
trasponian los umbrales de la Docta
Caza, «El fantasma va al Oestes,
sMujeres sofindass, «Bajo los te-
chos de Pariss, sE]l milléns=..., ¥
todo el largo etcétera de peliculas
francesas o americanas de este direc-
tor, que habia hecho las delicias del
plblico popular antes de merccer la
atenciin de los sinmortaless.

En Italia, en cambio, se dio el
fendmeno contrario: escritores,
fildsofos, artistas, se habian intere-
sado madrugadoramente en el nuevo
arte (fue un italiano, Ricciotto Ca-
nudo, quien acuiid la frase «séptimo
artes). ¥ por lo que respecta a Es-
pafia, la entusiasta leccion italiana no
llegd a prender mas que en grupos
minoritarios.

José Maria Garcla Escudero, ex-di-
rector general de cinematografia v
teatro, pudo escribir una suculenta
serie de articulos pericdisticos sobre
los intelectuales espafioles ante el
cine.

Recuerdo que, en una carta abierta a
la revista Cinema Universitario
{(Salamanca), Francisco Aranda,
bidgrafo de Luis Bufinel, puntuali-

zaba, en parte, la opinitn pesimista de
Garcia Escudero, proponiendo una
lista de nombres espafioles, mfs o
menos llustres, que se habian ocupado
del tema. Sin embargo, seguian es-
tando ausentes de la lista nombres
tan snacionaless como Angel Gani-
vet, Gregorio Marafdn, Ortega v
Grazset, Miguel de Unamuno... En una
carta inédita de este Gltimo, a su
amiga Matilde Pomés, aparece una de
las rarisimas alusiones de Don Miguel
al cinematdgrafo, en un sentido que
no resulta precisamente alentador:

=De lo del cine, nada digo. Indivi-
dualmente, no me resigno del todo a
&l Me lo impide mi culto a la palabra.
Mi culte al Nombre. Lo demés es
ruido v, cuando se sublima, misica.s

La velocidad a que las imAgenes des-
cargaban sobre la pantalla, sobre todo
en el cine primitivo ¥ en la llamada,
época del emontaje soberanos, crea-
ron todo un frente de opinidn adverso
a las posibilidades ideoldgicas del cine
{en la misma época, v para demostrar
lo contrario, el genial director
sovidtico Sergio M. Einsenatein, pla-
neaba la adaptacidn al cine de «El
Capitals, de Carlos Marx. El provecto
s quedd en provecto, la demostracion
no pudo levarse a término — al menos
mediante aquel «méis dificil
todavias — v un Theodor W. Adorno,
pudo seguir negando la utilidad de
someter un film a una lectura en
profundidad, puesto que —segin &l —
toda pelicula es «suna persiana de
hierros.

Gustav Janouch, discipule de Franz
Kafka, cuenta la extrafieza que mos-
traba el gran escritor checo cuando le
comunicaba gue habia ido a ver una
pelicula.

Una de las veces le pregunté si le
gustaba &l cine, Kafka, después de una
corta vacilacidn, contestd que no ge
habia parado nunca & pensarlo.

«=El cine &5 un muchachote gran-
dioso, pero vo no lo soporto, gquizd
porgue soy excesivamente visual, Yo
vivo con los ojos v &l cine me impide
mirar. La velocidad de los movi-
mientos ¥ el rapido cambio de
imagenes fuerzan continuamente a
seguir adelante. La mirada no se
apropia de las imagenes sino que
éstas se apropian de la mirada e
inundan la conciencia. El cine viste de
uniforme los ojos, que siempre hablian
permanecido desnudoss (1}

Cuando en los afios 50, en un gesto tan
desconcertante coma airoso, Azorin,
septuagenario, comisnza & SEntarse
largas horas en las salas oscuras, v
escribe sus mo siempre certeros
articulos sobre ¢l efimero cine, se le
mira como un bicho raro al que, en

i1 Cuida Ariarco. =Hislaria de las
cifsriiwlpgvd Maass . Kil Liifsrn
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virtud de méritos adgquiridos en més
naobles tareas, se le puede perdonar
esta pintoresca  tentativa de
s AEEIOIMAmentos,

Todavia un dato mds, que me parece
interesante por lo que tiene de
sintomdtico a escala nacional. Fer-
nando Castdn Palomar realiza una
encuesta sobre cine, entre los miem-
bros de la Real Academia Espatfiola.
La entrevista con Don Francisco
RHodriguez Marin, entonces director
de la Academia, se abre con el =i-
guiente didlogo:

« = Pues sinceramente, amigo mio,
creo gque el cine, cuyo invento pudo
hacer mucho bien, ha producido
grandes danos,

= — A ver, a ver...

s = Camo? Pero, ;no estd visto? jOud
mis quiere usted que esas carteleras
eén que aparecen los artistas
besdindose? Pues s eso s exhibe en e
exterior, digame usted qué es lo que
ocurre dentro.

» = Pero, justed ha entrado alguna
VEZ &N un cine?

= —5i sefor, en Sevilla. Hace de eso
muchos afos, En Madrid llevo 33 v
solo una vez he ido al cine,

= = LIna vez, JCudndo?

s — Nao recuerdo la fecha. Fui al Mo-
numental porque me dijeron gue
habia un cuadro flamenco en el que
cantaba Chacin. Yo le conocia de mi
tierra ¥ querda verle. Lo encontré muy
avenado. jBah! No valia la pena.s
Dentro de la misma encuesta, Elias
Tomo, académico de la Hiztoria,
confesaba:

« =Yoo no he estado jamids en el
cinematdgrafos (1).

11 aThrifila ifos de Coe Fapafaols. Jossé Lo O sy

51 los resultados de la encuesta n
eran precizamente confortables pars
los cinéfilos (hoy dia supongo que
estos testimonios hardn sus delicias),
al menos no dejaban dudas acerca del
parecer de los smasstross, Habia que
egperar la conversion; v ella no
ocurriria —en muchos casos no
ocurrid =, sino mediante alguno de los
procesos caracteristicos de toda
conversion: como respuesta a la
presion poderosa de los rdapidos cam-
biog histdricos v socio-culturales, o
como fulminante caida del caballo,
ante alguna clamorosa forma de
evidencia.

LOS PRIMEROS «SUSTOS»
CINEMATOGRAFICOS

1. UN PARTO FELIZMENTE
COMPLICADO

Afo 1915. Se estrena «El maci-
miento de un nacidns, una pelicula
del americano David W. Griffith,

El film, dividido, por exigencias de
programacion, en dos jornadas, pasd
de nuevoe, en 1974, por el sepundo
canal de T. V. Espafiola, en el espacio

= El nacimisnto de una naciéns (1315), de D, W. Griffith

«Cine-Clubs. Es de suponer que el
impacto del film sobre la no muy
numerosa audiencia de telespectado-
res de la segunda cadena, se habrd
hecho sentir con la sordina que el
tiempo impone tirdinicamente a al-
gunos de los films mas explosivos de
la primera época. Sin embargo, me-
rece la pena resefiar los aconteci-
mientos de su estreno en 1915 sepin

datos recogidos por Hom#an Gubern
en el tomo primero de su « Histona del
CimiEs:

«El nacimiento de una nacidns iba
a conetituir una pieza dramdtica ca-
pital que contribuiria a atizar uno de
log mas candentes problemas gque
gravitan todavia sobre la sociedad
norteamericana desde los dias de la
guerra civil. La pelicula se rodé en 11
semanas, con gran lujo de medios, v
costd [TLMK délares, cifra fabulosa,
teniendo en cuenta el valor del délar
en 1914.

Hay que sefialar que el éxito comer-
cial obtenido estuvo en funcidn de la
polvareda polémica v del escindalo
UE SUSCIbG.

Antes de que la pelicula se estrenasze,
¢l presidente Wilson se la hizo
proyectar en la Casa Blaneca, pero
ante la proximidad de las elecciones, v
deseoso de ganarse los votos del Sur,
no hizo nada pars impedir su difusidn,
El estreno tuvo lugar en Los Angeles,
bajo la proteccion de la policia, Los
medios liberales e intelectuales del
pais criticaron abiertamente aquella
pelicula que mostraba a los negros
como seres villanos o degenerados (v
los pocos negros sbuenoss que
aparecian, eran —inevitablemento—
esclavos bobalicones v estipidos).
Los incidentes no tardaron en esta-
Har: en mayo de 1915, la policia de
Boston s¢ enfrentd, en la calle, con la
multitud durante un dia ¥ una noche,
produciéndose numernsas victimas;
violentas manifestaciones contra la
pelicula tuvieron lugar en Nueva
York v Chicago.

Era el primer gran escindalo de la
Histora del Cine, v, por lo mismao, el
primer gran éxito de taguilla. Las
apasionadas tomas de posicién de los
peritdicos sobre esta pelicula, tuvie-
ron la virtud de instituir la eritica de




cine como seccidn regular en sus
piginas. Todo el mundo hablaba v
digcutin sobre «El nacimiento de
una nacidns, todo el mundo iha a ver
la pelicula una o varias veces. Como
consecuencia de ello, su recaudacion
comenzd a elevarse hasta llegar a
hatir marcas pasadas vy futuras. En
1963, la documentada revista Variety,
todavia colocaba «El nacimiento de
una nacions a la cabeza de los gran-
des éxitos de taguilla del mercado
norteamericano, con una cifra esti-
mada superior a los 50 millones de
délares y seguida, lo que resultaba
bien significativo, de otra pelicula
racista de parecido corte: «Lo que el
viento se llevds (1939), con
4 1,200,000 dilares,

2. Por un plato de carne

podrida

Ano 1925, Desde Rusia, con amor v
con rabia, Sergioc M. Einsenstein,
lanza & las pantallaz =El acorazado
Potemkins,

Un plato de carne en estado de
putrefaccidn, servida como rancho a
la marineria, subleba a la tnpulacion
del «Potemkins contra sus jefes. Du-
rante unos momentos, la rebelidn ea
sofocada. Se decreta un 1'.'ixr'tk:u & jem -
plar: los revoltosos, cublertos por una
pieza de lona, serdin sometidos a las
descargas de la fugileria. De pronto,
bajo la lona, la voz de un mannero
grita al piquete de ejecucidn:
—ujCompafieros, disparad contra

ellosl= Los fusiles cambian ripida-
menie de blanco, ¥ disparan conira
los oficiales. La rebelidn estalla de
nuevo, esta vez arrolladora.

Mo se trata del resumen del film, por

lo demds irresumible en el tremendo
vigor de sus imégenes, sino de su
punto de partida,

En todas partes, comenta el historia-
dor Georges Sadoul, la censura
prohibid el =Potemkines fuera de la
LI.R.5.5. En todas partes los especta-
dores se agruparon para aplaudirlo en
secreto. La represidon duplicd la po-
tencia explosiva de una obra maestra
que consevan celosamente las filmo-
tecas. El fAlm se hizo mds ripi-
damente famoso que ninglan otro, si
se exceptian los de Chaplin, El doc-
tor Croebbels le andid, unos afios méas
tarde, un shomenaje involuntarios
pidiendo al cine alemdan, hitlerizado
por él, que le diese un nuevo =Po-
temkins {cfr, Sadoul «Histoire du Ci-
MEMmas ).

La peticidn de Goebbels no did el
resultadoe apetecido; como contra-
partida, ¥ para amortiguar, de algin
modo, la virulencia de aquel acora-
zado que convertia en lineas de fuego
las indeuas superficies de las panta-
llag, &l film fue sometido a una
bérbara maniobra de castracidn: se
falsed su montaje, hasta el punto de
hacer decir al film lo contrario de lo
que decia; la rebelidon era aplastada,
las fuerzas zanstas cargaban contra
el pueblo que vitoreaba al «Potem-
kins ¢n las escalerns del palacio de
invierno de Odesa, v el orden se
restablecia —una ve:x més— bajo la
miks brutal de las represiones

La pelicula que, ademds de su
espléndido lenguaje filmico, alber-
gaba un airado alegato contra la
opresion ¥ una apasionada invitacion
i la toma del poder por mano de las
masas, tuvo postenores resonancias
histéricas en loa acontecimientos del
sJaime [, durante la guerra civil v, en
cierto modo, se ha convertido en em-

blema cinematogrifico de liberacidn:
a los pocos dias de la revolucion del
clavel, Portugal ponia los dientes
largos a los hizpanofronterizos con el
anuncio de «El acorazado Potem-
kin= en las salas del pais.

3. LA EDAD DE PIEDRA
CONTRA LA EDAD
DE ORO

Afo 1930, Estalla en Paris el escin-
dalo de «sLa edad de oros, un film
francés del espanol Lus Bunuel,
Vayamos por sus pasos, Del 2 de oc-
tubre al 3 de diciembre, el film, que
habia recibido el pase de la censura,
fue proyectado sin incidentes en la
sala del «Estudio 28=.

El dia 3, en la sesion de la tarde,
clientes sno habitualess, segiin ob-
serva Ado Kirou, organizan la bronca.
Gritos: ;5S¢ van a enterar de si adin
quedan catdlicoz en Francia! ;Mue-
ran los judios! Llueven sobre la pan-
talla tinteros de tinta violeta. Parte
del movilianio de la sala queda des-
trozado, asi como una serie de cua-
dros de Dali, Tangiy, Mird, Max
Emst, Man Ray... Seglin s¢ supo mis
tarde, los saboteadores pertenecian a
la «Liga de los patriotass v a la =Liga
antijudias,

Al dia siguiente del incidente, co-
mienza la movilizacion de la prensa
reaccionaria, pidiendo a lag autorida-
des que tomen tajantes medidas con-
tra el film. La «Liga de los patriotass
publica una nota asegurando gque no
los miembros de su corporacidn, sino
la masa popular indignada, era quien
habia promovido el escindalo en la
sala.

El consejero prancipal, Mr. Le Provost
de Launay, se presenta en la prefec-

Dos planos de «El scorarsdo Polemkine, de Sergio Einsensiein




tura de policia, habla con el presi-
dente de la junta de censura v ezcnibe
al prefecto de policia, Mr. Chiappe,
pidiendo una rapida intervencidm (el
nombre de Mr. Chiappe sonard, insi-
diosamente, en boca de una
manifestacion de extrema derecha, al
final de «El diario de una cama-
reras, cumpliendo asi Bufivel, una
aplazada venganzal. La nota del
consejero exige que se tomen medidas
contra |la basura del surrealismo, al
[i.|=|||.F:|1| que protesta contra la
proyecciin de tal film, a pocos pasos
de la tumba del soldado desconocido,

El director del «Estudio 28s cede, -

primeramente, & practicar una serie
de cortes en la cinta, Medida imttl, El
10 de diciembre, (ras un nuevo visio-
nado ante una comisidn especial de
censura, ¢l film fue prohibido sin
apelaciones.

El grupo surrealista, v con &l toda la
prensa «engageés pasa a una vislenta
ofensiva a favor de la pelicula, v algin
columnista preguntaba, mordaz
mente, s ¢l sdemocritico respelos
que la autoridad habia mantenido
ante laz exigencias de los bowcoteado-
res, & haria en adelante extensivo, por
idénticos motivos de hibertad v demo-
Cracia, con quienés siguwndo impera-
tivos de conciencia s¢ lanzaran a la
calle a interrumpir una procesidn o a
tomar por asalto las oficinas del
Santo Oficio.

sl.a edad de oros no ha pasado
todavia por ninguno de log canales de
T. V. Espanola, ni gsiquiera como
sanmbra recobradas. Y, sin embargo,
lo que el film tiene de sombra, han
podido apreciarlo con suheiente clar-
dad loz jovenes especiadores que

jpor fin!—,
contrar butaca libre para asistir al
pase del film, programado por la Fil-

en 1973, lograron en

moteca Mactonal en colaboracidn con
la Cinemateca francesa. Los violentos
colores de la provecacion v el escin-
dalo estin hoy dia desplazados en el
espectro hacia zonas insospechadas
en 1930, hecho que convierte el film
de Luiz Bufivel en un interesante
testimonio de su época v de un tipo de
cine que snvejece, precisamente, por
si radical fidelidad a los postulados
eabiticos de log anos en gue se
prosdujo.

Con todo, el ripido desfase de estas
peliculaz no argumenta sobre la tri-
vidlidad o ¢l azoriniano cardcter
efimero del cine, sine sobre los
rapidos cambios de la cultura v la
vertiginosa evolucidon del cine en su
lenguaie v en su funcidén como teEtigo
de la Epoca

Hemos citado tres seschndaloss, tres
obras en punta que, en su dia, golpea-
ron feroemente la pupila v la sensibi-
lidad de los espectadores demos-
trando con ello que el cine era, o uando
TGS, CIFMEE de movilizar v EXAEPETAr
la opinién phiblica contra toda una
concepcion del emedios como estupe-
faciente v como diversidn de ssclavos
Valgan los casos limite para quienes
no hubleran entendidn que se citaran
como indice de las postbilidades del
invento de los Lumidre v como sul
ciente motivo de atencidn al mismao,
laz peliculas de Charles Chaplin, La
reciente histora del cine v su inel-
dencia gobre el gran plblico no ha
hecho sine confirmar las previsiones;
no insistiremos en ello, puesto que o
que ahora nos interesa es, justamente,
¢l periodo prmitivo en cuanto punto
de ongen de los dispares critenos con
quie ¢l cine ha sido valorado,

En 1919, Lenin, con un decreto de
nacionalizacién, potenciaba la «i-
nematografia soviética, al rango de

=La eded de oros=, de Luwis Buduel

aunténtiea potencia revolucionaria:
= El cine ¢s para nosotros la mias
importante de las artes. Al msmo
tiempo, formuld para la Escuela Na-
cional de Cinematografia de Mosca,
un riguross programa de objetivos,
tanto politicos como estéticos. Los
films, producidos por la Escuela Na-
cional llevarian en adelante la im-
pronta de la propaganda revolucio-
naria, lo cual implicaba, en el orden
estético, un realismo documental, in-
mediato, didactico, eliminande de
exta forma un bpo de produccion en
boga, sustentado sobre falzsas histo-
rnas sentimentales. Habia que condu-
cir a los espectadores el realismo miis
eatricto mediante ¢l arte mas [an
LAstico

Es un heche que el cine alcanzd en la
U.R.5.5., un grado de perfeccion
asombroso. Si los principios del len-
ruaje filmico habian sido fundamen
talmente
practica por la escuela americana, por
Griffith en concreto, tales principios
fueron llevados a sus Gltimas conse-

immtuidos v puestos en

cuencias v sistematizados en teorias
por los cineurdos sovidticos,

‘Husia contaba en aguellos afos con
un elevadizimo porcentaje de analfa-
betismo; en esas cireunstancias, con
la revolucitin a marcha acelerada, |a
imagen filmica se pregsentaba como
eficaz instrumentt para una urgente
labor de mentalizacion v de agitacion
revolucionana, En este sentido, bien
puede afirmarse que ha sido Rusia el
prmer pak gue =22 hayva planteado,
con luckdez, la funcion del cine como
instrumento para la educacion de las
AR

También ez verdad que a estas altu-
ras, la fe de Lenin (o las posteriorves s
extremosas nterpretaciones de esa
fel, en el medio cinematogrifico, deja
mas de una duda. Ya es un topico,
pera nacido del sentide practico s
realista, aquello de gue la revoluciion
se hace con los fusiles v no con la
cimara de cine. Sin embargo, Jean
Laue Godard, uno de los directores que
actualmente mis ha radicalizado, en
linea de compromiss, su oficio de au-
tor, puntualizaba no hace mucho
sMogotros decimos que el cine, de
momento, &2 una labor secundaria en
Ia revolucidn; pero que esta labor
secundaria es actualmente impor-
tante vy, por tanto, es justo gue la
tomemos Coma nuestra tarea princ-
paal= (1)

He agul, pues, un punto de llegada
gque viselve a gor, inevitablemente, un
punto de partida:

El cine, de la barraca a la revolucidn
Lo gque ¢como cabecera de texto hu-
btera sonado a panfleto, puede ser-
virnos ahora, al final del articulo,
como resumen simplificador de un
trayecto historico.




