ESPACIO, ARTE Y TRASCENDENCIA®

RICARDO PINILLA BURGOS
Universidad Pontificia Comillas (Madrid)

RESUMEN: A la luz del andlisis heideggeriano del espacio y del arte, y su vinculacién con un hito de la
escultura moderna como Eduardo Chillida, se presenta el espacio, junto al tiempo, como un elemento
fundamental del arte y especialmente de la escultura y de la arquitectura, no como un fondo neutro
homogéneo, sino como un fenémeno originario que compromete desde el principio la creacién y el
modo peculiar de trascendencia al que nos invita toda obra de arte. Toda obra nos sumerge de un lado
en una febril inmanencia sensible y corporal, en el misterio de lo sensible (estético) que somos, pero a
su vez nos lleva més alla o mas aca de los significados y relaciones convenidas y de nuestra situacion.
A partir de aqui se planteara si y como se puede poner la experiencia estética del espacio en relaciéon
con la trascendencia de la que habla cominmente la religion, iluminada a su vez desde el estudio de
lo sagrado de Mircea Eliade.
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Space, Art and Transcendence

ABSTRACT: In the light of Heidegger’s analysis of space and art, and its link with a milestone for
modern sculpture such as Eduardo Chillida, space is presented, together with time, as a fundamental
element of art and especially of sculpture and architecture. Space is not a homogeneous neutral
background, but an original phenomenon that compromises from the beginning the creation and the
peculiar kind of transcendence to which every work of art invites us. Every work submerges us on
one side in a feverish, sensitive and bodily immanence, in the mystery of the sensitive (aesthetic) that
we are, but aswell it takes us beyond or nearer than the conventional meanings and relations and our
situation. From here, we will consider whether and how we can put the aesthetic experience of space
in relation to the transcendence of which religion commonly speaks, illuminated in turn from the study
of the sacred of Mircea Eliade.
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1. ESPACIO Y TIEMPO COMO EXPERIENCIAS ORIGINARIAS Y LA APORIA DE SU TRASCENDENCIA

«El espacio ¢pertenece a los fenémenos originarios por cuya advertencia, se-
gun palabras de Goethe, el hombre es sobrecogido por un recelo que llega a la an-
gustia? Pues, tal parece, detras del espacio no hay nada mas sobre lo que pudiera
ser reconducido».!

%

Este articulo surge de la reelaboracion y desarrollo de una ponencia presentada en la
Conferencia Mundial de las Instituciones Universitarias Catélicas de Filosofia, 3er congreso
mundial- Manila- Filipinas en 2008. De esta se publicé el planteamiento general en: PiniLLA BURGOS,
R., «Experiencia estética y trascendencia. La inmersién trascendente en superficie» en: Budhi. A
Journal of Ideas and Culture, Vol. X111, 1, 2, 3, 2009, (Atheneo de Manila University, Filippines), pp.
542-550.

! HEIDEGGER, M., Die Kunst und der Raum-L'Art et UEspace, Erker, Sankt Gallen 1996, p.
7 (con la traduccion al francés a cargo de Jean Beauffet y Francois Fédier). Citaré este escrito
desde esta edicién y traduzco desde el original aleman, aunque he tenido en cuenta las diversas
ediciones y traducciones de este escrito en espanol: la de Kosme de Barafiano en: Bararano, K.
de, Chillida-Heidegger-Husserl. El concepto de espacio en la filosofia y la pldstica del siglo XX, IX
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Estas palabras las encontramos en el escrito El arte y el espacio, que en 1969
publicaba Heidegger con una serie de siete lithocollages del escultor vasco Eduardo
Chillida?, y nos sirven de marco mas que idéneo para introducirnos en una reflexién
acerca del espacio como algo vivido primigenia y cotidianamente; y también acerca
de lo espacial como un material y &mbito bésico de la expresién artistica; lo mismo
podria decirse del tiempo y lo temporal. En la experiencia espacial se presentan de
modo palmario y muy sugerente muchas de las paradojas que el arte ofrece ante
las demarcaciones tradicionales de trascendencia/inmanencia, por las cuéles toda
obra, de un lado, nos separa de su inmediata materialidad, para trascender en otros
sentidos y significados, y de otro, nos devuelve y retorna siempre, acaso de modo
g£070s0, a su mas impenetrable y terrosa inmanencia. En su célebre conferencia «EIl
origen de la obra de arte», detectaba Heidegger con profundidad estas paradojas
y tensiones implicitas en toda obra, sefialando una intrinseca reciprocidad entre
lo césico de la obra y la obra misma: «Lo pétreo esta en el edificio», y a su vez «el
edificio estd en la piedra»; y lo mismo podemos decir con el color y la pintura,
la voz y la obra literaria, o el sonido y la musica®. El trabajo de esas paradojas
podria arrojar luz sobre las conexiones entre nuestras vivencias estéticas con las
mas cotidianas, y de otro con las mas trascendentes o excepcionales, como pueden
ser ciertas experiencias religiosas y espirituales.

Pero retornemos a la experiencia basica inicial de lo espacial. Lo espacial nos
acomete y configura en nuestro mero estar de un modo inevitable, igual que el
tiempo. Una descripcion primera de nuestro existir apenas podria pensarse sin ellos.
En el pensamiento, diferencia y comparacién de estos dos grandes conceptos, que en
expresion del Eduardo Chillida, serian hermanos?, se libera una energia fundamental
del pensar y de la exploracion vital de la realidad y de nuestra existencia.

Ocupamos un lugar y un momento en una intima hermandad que entendemos
como nuestro estar, y a su vez, como ensefié muy bien Kant, espacio y tiempo son
coordenadas inexcusables de todo lo experimentable. No en vano desde la filosofia
en su nacimiento hasta la fisica contemporanea, han sido conceptos-eje, tanto para
pensar la estructura de la realidad como la del conocimiento. En el mundo del arte

Cursos de verano, Universidad del Pais Vasco, 1992, pp. 48-61; la de Félix Duque y Mercedes
Sarabia en: HEIDEGGER, M., Bemerkungen zu Kunst-Plastik-Raum. Die Kunst und der Raum (edicion
trilingiie alemén-espanol-vasco). Con introduccién y notas de Félix Duque, Catedra Jorge Oteiza,
Universidad Publica de Pamplona, 2003; la de Jests Adrian Escudero: HEIDEGGER, M., Die Kunst
und der Ramu. El arte vy el espacio, Herder, Barcelona 2009, y la aparecida ya en 1970: HEIDEGGER,
M., «El arte y el espacio», en: Eco. Revista de la Cultura de Occidente, (Bogota) Tomo XXI/2 junio
1970, pp.113-120, realizada por Tulia Alvarez de Dross, Los estudios introductorios y las notas
de las ediciones mas recientes, las tres primeras, aportan sin duda un material muy rico para el
abordaje, interpretacion y contextualizacién de este breve pero relevante texto de Heidegger, y para
comprender su idea del espacio en relacién con el arte. El mismo Heidegger indicaba una serie de
obras suyas al principio del escrito para abordar el tema del espacio y el tema del arte.

2 La edicion original de ciento cincuenta ejemplares con las obras de Chillida y el texto
manuscrito de Heidegger sobre piedra, aparecia en Erker-Presse, en Sankt Gallen en 1969. (la
edicion citada en la nota anterior aparecia en la editorial Erker sin las obras de Chillida editada
como un libro de tirada normal).

3 cf. HEIDEGGER, M., Holzwege, Klostermann, Frankfurt a. M. 1952, p. 9.

4 CuiLLipa, E., Escritos, Seleccion de textos, edicion y coordinacién de Nacho Ferndandez, (La
Fébrica), p. 41.
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encontramos también en estos conceptos un criterio clasico de clasificaciéon (Herder,
Lessing) que siguié siendo sugerente en el pensamiento estético contemporaneo
(Eugenio Trias)>. Por ultimo, a la hora de analizar la experiencia de lo sagrado en
la fenomenologia de las religiones, también encontramos en estos conceptos unas
guias seguras e inevitables para la descripcion de la hierofania, y la diferenciacion de
los 6rdenes sagrado y profano, sobre todo en los estudios clasicos de Mircea Eliade.

Junto a la presencia irrecusable y universal de estos dos aspectos tan importantes,
que antes siquiera que conceptos llamaremos fendmenos originarios, recogiendo la
denominacién de Goethe, nos seguimos encontrando la dificultad de su inteleccién y de
su definicién filoséfica, en una palabra, nos topamos con su misterio; a pesar del manejo
cuantitativo y de su inclusién operacional en la descripcién basica de todo fenémeno
fisico. La ubicacién de espacio y tiempo en el terreno de la ciencia fisica mas explicita,
lejos de amortiguar, potencia su caricter enigmatico, pues nada mas enigmatico que
lo que se presenta como evidencia aparentemente medible e intercambiable; ejercicio
éste el del agrimensor o el cronometro, que hoy se nos presente acaso como un ejercicio
trivial y alejado de todo misterio y asuncién vital profunda de lo espacio-temporal,
aunque quiza no tanto a los que fueran pioneros de esas mediciones.

De otro lado, o acaso de modo consecuente, espacio y tiempo también se han
entendido tanto en un sentido técnico como simbdlico como limites de nuestra
existencia, y la lucha humana por conquistar y dominar el espacio® y el tiempo
resume buena parte de la historia de la tecnologia, desde los mas rudimentarios
medios de transporte hasta las mas sofisticadas telecomunicaciones o redes
virtuales, que hoy dia operan en un llamado tiempo real, casi sobrehumano, sin
noches ni dias, sin descansos, y en un hiperespacio virtual, que igualmente es
intransitable en su completitud. Tanto en la teoria de la experiencia estética como
en buena parte de las vivencias de lo sagrado y lo mistico, muchas veces parece que
el reto para que se de el paso y las trascendencia a un plano superior se cifra en una
superacion o eliminacién del tiempo o el espacio, al menos en un sentido ordinario
(o profano), acorde con esa superacion de los limites naturales que albergaba el
concepto tradicional de trascendencia, como «aquello que estd mas alla de los
limites naturales y desligado de ellos»’.

En esta tendencia a la superacién espacio-temporal, el tiempo se ha entendido
como mas inevitable, pues como expresa un conocido aserto kantiano, poseeria
un caracter mas universal para todos los fenémenos, tanto los externos y extensos
como los internos?®; si bien en el pensamiento clasico, incluido Kant, se entiende
que en el puro pensar se abstrae tanto el espacio como el tiempo. La filosofia

5> Elespacio y el tiempo son los &mbitos propios de despliegue en lo que Eugenio Trias llama
artes fronterizas: la arquitectura y la musica, y desde donde comienza su sistema de las artes. En
general, la diferenciacion entre artes estéticas y artes dinamicas y temporales esta implicita en toda
su clasificacion de las artes: Trias, E., Logica del Limite, Destino, Barcelona 1991, pp..41 ss.; 184 ss.

¢ HEIDEGGER se referird con estos términos a la relacién técnico-cientifica con el espacio: Die
Kunst und der Raum, o.c., pp. 5 ss.

7 Es la acepcion filosofica de «trascendencia» que aparece en el Diccionario de la Lengua
Espariola, RAE, 22% edicién, Madrid 2001.

8 Kant, L, Kritik der reinen Vernunft, A 34 B 51. Reparese en cambio en el caracter especial
de la metafora interno-externo; cfr. BACHELARD, G., La poética del espacio, F.C.E., México 1994, pp.
250 ss.

PENSAMIENTO, vol. 73 (2017), nim. 277 pp. 943-960



946 R. PINILLA, ESPACIO, ARTE Y TRASCENDENCIA

existencial y vitalista del siglo XX nos ha ido ensenando que estas dimensiones no
son tan facilmente abstraibles del sujeto®. En ello, y acaso como persistencia de
ese caracter mas irrecusable del tiempo, también existe una tendencia a ver en el
puro pensar una posibilidad de abstraccién de lo espacial, pero no de lo temporal®,
Si bien, desde Bachelard y también ciertamente desde los mismos analisis de
la escuela fenomenoldgica y la filosofia existencial, se fue desvelando el espacio
progresivamente como una dimensién tan inalienable de nuestra existencia, aun la
mas intima, como la misma temporalidad.

Detréas de ese afan de superacion, tanto del espacio como del tiempo, se halla sin
duda el miedo a la muerte y un vano intento de remedarla desde las coordenadas
mas palpables de nuestra irrecusable finitud. Mas que superacion, la experiencia
humana en todas sus formas, y especialmente en su dimensién mas estética, debe
asumir y ahondar en toda su carnalidad en esa, nuestra incardinacién inevitable
en un lugar y en un tiempo concretos. Creo que nuestra presunta necesidad de
trascender debera asumira esa incardinacién o de lo contrario sera siempre una
huida, un desdibujar y reprimir constantemente nuestra forma de existir y de ser
conscientes de las cosas, tal vez la mas desdichada e infeliz de las conciencias,
desubicada y sin encontrar nunca su momento o su ritmo; una conciencia que
pierde constantemente el paso o no puede llevar una minima respiracién de lo real.

Desde los elementos apuntados, ahi tenemos el espacio como esa experiencia
estructural de toda vivencia que pareceria mas directamente corporal, en contraste
con cierta idea de tiempo, con toda su implicacién en la necesidad y en lo inevitable,
que a diferencia del espacio y lo extenso, acompanaria y estaria presente aun en
los procesos mas abstractos'!; si bien, experiencias cruciales como el ritmo y lo
musical, nos impiden olvidar lo mucho que el tiempo tiene siempre también de
carnal y corporal. Lo espacial, y por ende lo corporal, ese «punto de vista acerca
del mundo», en expresién de Merleau-Ponty!?, asegura una idea no sublimada ni
solipsista del sujeto'. Este aspecto, sin ser determinante, es influyente para nuestra

®  Una iluminadora exposicién de esto, en didlogo con Kant y las aportaciones fundamentales
de Heidegger la encontramos en: GOMEz CAFFARENA, J., Metafisica fundamental, Cristiandad, Madrid
1983, pp. 130-134.

10 En el comienzo de su conferencia sobre el tiempo (del 23 de junio de 1978), el escritor J. L.
Borges expresaba de modo neto esta postura: Boraks, J. J., Borges oral, Bruguera, Barcelona 1983,
pp- 91 ss.

1 Aqui sin lugar a dudas, la geometria clasica, que constituyé de otro lado el paradigma de
conocimiento estable y perfecto, seria una buena refutacion, pues en ella hay espacio (abstracto
y mensurable), pero no tiempo. De todas formas, incluso uno de los mayores mentores de este
paradigma, como fue Descartes, contrapone la res cogitans a la res extensa, y no a lo temporal o
al movimiento. Y es que el tiempo aparece para la reflexion cartesiana en el mismo pensar puro,
no como contenido, sino como ambito al parecer inmediato y unido al mismo hecho del pensar,
y asi dice: «Yo soy, yo existo, es cierto, pero ¢cuanto tiempo? Todo el tiempo que estoy pensando;
pues quizé ocurriese que, si yo cesara de pensar, cesaria al mismo tiempo de existir»: DESCARTES, R.,
Meditaciones metafisicas con objeciones y respuestas, Alfaguara, Introd. traduccion y notas de Vidal
Pefia, Alfaguara, Madrid, 1977, p. 24.

12 MERLEAU-PONTY, M., Fenomenologia de la percepcion, Peninsula, Barcelona 1975, p. 5.

13 Como recuerda bien GOMEz CAFFARENA, recogiendo las ensefianzas de Merleau-Ponty:
«Inseparable de (...) la temporalidad del sujeto humano es una afirmacién de su corporalidad.
Sélo con ella acabaremos definitivamente con el fantasma idealista del solipsismo y daremos pleno
sentido a la repetida afirmaciéon de mundanidad», o.c., p. 133.
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eleccién metodolégica'# precisamente de lo espacial como experiencia de acceso y
meditacion del peculiar modo de trascendencia que puede ofrecer la experiencia
estética, si bien en todo caso partimos desde una insercién espacio-temporal de
la existencia humana, en la que es inicialmente dificil aislar con plena nitidez los
aspectos puramente espaciales o temporales.

2. LA FENOMENOLOGIA HEIDEGGERIANA DEL ESPACIO

La fenomenologia y la filosofia de la existencia, especialmente Heidegger,
han reivindicado de modo radical la necesidad de considerar la espacialidad
y la temporeidad como estructuras y dimensiones fundamentales de nuestro
existir, mas alld tanto del modelo cosmolégico como del modelo trascendental
kantiano. Heidegger subraya que ni el espacio estd en el sujeto, ni el mundo estd
en el espacio'”, rechazando con ello tanto la asimilacién del espacio a un elemento
subjetivo como su consideracién como un continuo objetivo y homogéneo
absoluto. La fenomenologia del espacio que se nos brinda en Ser y tiempo'®, no
parte de un espacio abstracto, sino que habla de lugares y parajes, de ubicaciones
y pertinencias. Mi modo de ser espacial no es una insercién neutra en un medio
homogéneo, sino que me voy orientando y voy estableciendo cercanias y distancias
con lo que me rodea; se puede decir que, en nuestro modo de existir, vamos
espaciando, haciendo sitio, o dando espacio (Raum geben), en el sentido de disponer,
acordar y ceder (Einrdumen)'’, vamos generando un entramado de relaciones que
llamamos espaciales y que son ingrediente de mi mundo. Pensemos en fenémenos
cotidianos por los que un espacio se nos hace, por ejemplo, inhéspito o acogedor,
e incluso vivimos una distancia mds o menos larga, en comparacioén con otras que
pueden tener la misma magnitud, pensemos en un camino recto desnudo, o la

14 Mas que eleccion excluyente, seria un posible comienzo de una reflexién més amplia que
forzosamente desborda este escrito.

15 HEIDEGGER, M., Sein und Zeit, Max Niemayer, Tiibingen, 1986, p. 111.

16 Ibid., §8§ 22 ss.

17 «Este dar espacio que aqui también llamamos espaciar (einrdumen), es la libre donaciéon
de lo a la mano en su espacialidad»: Ibid., p. 111. Traduzco aqui literalmente como «espaciar» el
verbo «einrdumen», empleado por Heidegger, por su evidente relacién con el término «espacio»
(Raum); si bien hay que sefialar el significado usual de arreglar, disponer, e incluso acordar o
ceder en un sentido figurado Me parece sugerente la traduccién de este verbo como «hacer sitio»,
aportada por Arturo Leyte y Helena cortés en sus traducciones de Heidegger (cf. Caminos del
bosque, Alianza editorial, Madrid 1996), pues en castellano posee la doble seméntica espacial y
de ceder en un sentido cordial. En textos posteriores, Heidegger usard en este sentido el verbo
«raumen» (desocupar, espaciar en sentido mas literal), concretamente en el escrito sobre arte y
espacio antes citado, y en una conferencia impartida en 1964 con ocasién de una exposicién del
escultor Bernhard Heiliger, en la misma Galeria Erker de St. Gallen, y que se publicaba en 1996.
Cfr. la edicién ya menionada en la que también se incluye el texto «El arte y el espacio»: HEIDEGGER,
M., Bemerkungen zu Kunst-Plastik-Raum. Die Kunst und der Raum. Observaciones relativas al arte-
la pldstica-el espacio. El arte y el espacio. Oharkizunak arteari, plastikari eta espazioari buruz. Artea
eta espazioa (edicion trilingiie alemén-espanol-euskera). Con introduccién y notas de Félix Duque,
Trad. al espafiol de F. Duque y M Zabaleta, Trad. al euskera de P. Zabaleta, Cétedra Jorge Oteiza,
Universidad Publica de Navarra, pp. 80 ss.; 124 ss.
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misma distancia trazada en forma sinuosa por un rico paisaje, en el bosque o en
una ciudad. Estas vivencias han venido siendo consideradas experiencias de un
espacio subjetivo; y lo mismo diriamos de nuestras vivencias del tiempo. Es gran
mérito de Heidegger el haber liberado estas situaciones de su ubicacién meramente
subjetiva, esto es, como ciertas realidades relativas de segundo orden. Lo que
inicialmente acontece con nuestro ser y existir espacial tiene mas que ver con ese
tipo de vivencias, y no directamente con un espacio homogéneo, cuantificable y
de unidades intercambiables, tal como lo maneja el constructor, el agrimensor o
el fisico. Recorremos el camino de vuelta a casa, o el camino hacia el lugar de
la batalla; entramos en un templo o en nuestro hogar, buscamos entre nuestras
cosas, o entre cosas ajenas, subimos al desvan como quien asciende a la infancia
almacenada, y bajamos a la bodega a por una botella de vino, como quien acude
de nuevo a una fuente. Voy al encuentro del ser querido, o lo veo alejarse; me hallo
en la multitud de los muchos amigos que han venido a mi fiesta, o me muevo en la
multitud de personas que, como yo, van a trabajar ese dia a esa hora, como todos
los dias... ¢qué distancia hay entre dos personas que se abrazan? Es algo mas que
una hipérbole literaria hablar del distanciamiento insuperable en dos personas que
ya han dejado de quererse. Casi todas estas acciones y casos podrian expresarse en
magnitudes espaciales, pero esto poco o nada diria de todas esas trayectorias vitales
y cotidianas que constituyen nuestras relaciones espaciales. Se dira que en muchos
casos la apelacion a distancias y espacios es «figurada», pero no por ello dejan de
poseer una realidad vivida, y tienen que ver con nuestra més intima constitucién
espacial y corporal. La concepcién del «espacio» geométrico y homogéneo, que
permite desde la méas elemental agrimensura, hasta las construcciones mas
sofisticadas de la ciencia y la técnica, no se halla a la base inicial de nuestro modo
de ser en el mundo, sino que es elaboracién compleja, y sin duda valiosa, de nuestra
consideracion teorética de las cosas que nos rodean. Heidegger no desdefia esa
concepcidn, sino que mas bien la pone en su lugar!'.

Es interesante sefialar que en el ambito del espacio sagrado, igual que en el
caso del tiempo, indica Eliade que lo primero que tiene lugar es la ruptura con
una presunta homogeneidad del espacio profano: «Para el hombre religioso el
espacio no es homogéneo; presenta roturas, escisiones: hay porciones de espacio
cualitativamente diferentes de las otras». Eliade apela a la densidad de ciertos
espacios y a los ritos de entrada en los lugares sagrados y en los templos!®.

A la vista de estos analisis, vemos que, a pesar de la gran diferencia de temas
y planteamientos, ambos autores tocan el mismo asunto. A saber: que nuestro
modo de vivir el espacio no parte de la homogeneidad neutra e intercambiable de
la geometria. Ni aun alli donde la medida tiene un significado simbélico o mégico
en la construccién, como es el caso frecuente en muchas construcciones religiosas
y sagradas, son esas medidas sin mas homologables a todo espacio posible.

18 Solo después de analizar la especialidad del Dasein, aparece ese espacio «puroy homogéneo
de la morfologia pura de las configuraciones espaciales» que permite la «ciencia métrica del
espacio». El abordar esto desde la reflexién fenomenolégica no seria ya un anélisis del espacio,
sino una investigacion fenomenolégica de la geometria, para lo que Heidegger remite a los trabajos
de su colega Oskar Becker: HEIDEGGER, M., Sein und Zeit, p. 112 y nota.

19 Eriapg, M., Lo sagrado vy lo profano, Guadarrama, Madrid 1967, p. 26.
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Ahora bien, ¢hemos de pensar que el analisis heideggeriano se asimila de alguna
manera a esa consideracién hierofanica del espacio, a eso que Eliade llamara
la «construccién» y la «consagraciéon» del espacio sagrado?? Antes de arribar
en conclusiones precipitadas deberiamos cuestionar la presunta homogeneidad
del que Eliade llama espacio profano. Ciertamente en nuestro espacio cotidiano
existen espacios y distancias intercambiables y homologables, pero, obviamente
no todas. La ensefianza heideggeriana nos obliga a caer en la cuenta de que no
partimos de una total homogeneidad, ni siquiera en lo mas cotidiano y en lo
mas sencillo de nuestro estar. El acceso a lo sagrado sera en efecto una nueva
ruptura y un reconsideracién de nuestra relacion espacial y espaciante con el
entorno. Ahora bien, la cuestion de si el analisis heideggeriano es afin o se abre de
alguna manera a la caracterizacién del espacio sagrado, requiere dos importantes
aclaraciones. De un lado la revisién de la reflexion de Heidegger sobre el espacio
mas all4 de su primera gran obra, y de otro tener presente la caracterizacién més
completa del espacio y del lugar sagrado, aspecto que abordaré en el siguiente
apartado.

La reflexién heideggeriana sobre el espacio en Ser y tiempo queda en principio
subsumida dentro de una analitica mas amplia de la existencia, y de por si es
insuficiente para completar dicho analisis. Como sabemos, sera la temporeidad un
elemento determinante y fundamental en esta obra para completar esa analitica?!.
Sin embargo aspectos clave de lo pensado en torno a la espacialidad reapareceran
en diversos escritos posteriores??. De ellos destaca esa conocida reflexion de
Heidegger en torno al tema del habitar (Wohnen). Dicha reflexién hunde sus
raices de un lado ya en Ser y tiempo en su andlisis de la espacialidad y del ser-
en-el-mundo en general?, pero también en el importante encuentro de Heidegger
con el arte y la poesia como momentos fundamentales de la verdad entendida
como desocultamiento y como fundacién e instauracién. Desde esta perspectiva
es interesante releer la conferencia «El origen de la obra de arte» y reparar en
algunas importantes expresiones de naturaleza espacial, aunque Heidegger hable
del arte en todas sus manifestaciones. Asi leemos: «En tanto que una obra es obra,
hace sitio (einrdumen) a esa espaciosidad (Gerdumigkeit). Ceder significa aqui: libre

20 Ibid., pp. 58 ss.; ELIADE, M., Tratado de Historia de las religiones. Morfologia y dialéctica de lo
sagrado, Cristiandad, Madrid 1981, pp. 141 ss.

2l HEIDEGGER, M., Sein und Zeit, o.c., pp. 113, 376 ss.

22 Félix Duque recuerda a este respecto como Heidegger lleg6é a considerar expresamente
irreductible el espacio al tiempo, en concreto en la conferencia sobre Tiempo y Ser de 1962: cf.
HEIDEGGER, M., Bemerkungen zu Kunst-Plastik-Raum..., o.c., pp. 106-107 (notas del editor).

2 En Sein und Zeit (o.c., pp. 54 ss.), ya habla Heidegger de habitar y de residir, en el sentido
de estar acorde o en confianza con mi entorno, de cuidar y hacerse cargo, como clave del ser-en en
el comprendido como ser-cabe (bei), que es constitucion esencial del ser en el mundo. Igualmente,
en este interesante pasaje, sefialaba que no habia que entender ese ser-en en un sentido espacial
literal, en el sentido que algo estd «en» otra cosa o dentro de algo. Esta correccién no elimina
toda alusion a la espacialidad en sentido heideggeriano, sino a ese modo de comprensién simple
que presupone ya un espacio previo. En la conferencia de 1964 sobre artes, plastica y espacio,
Heidegger acusari al existencialismo de haber incurrido en este error: el hombre no esté sin mas en
el espacio, como una silla esta en una habitacién. Ahora bien, eso no quiere decir que el fenémeno
de la especialidad no sea pertinente ni relevante para entender nuestro modo de ser en el mundo:
HEIDEGGER, M., Bemerkungen zu Kunst-Plastik-Raum..., o.c., pp. 82 ss.
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donar lo libre de lo abierto (freigeben das Freie des Offenen) y disposicion de esto
libre en sus trazos»?*. Heidegger no sélo utiliza términos espaciales, sino que apela
muy claramente a su concepcion de la espacialidad del ser-ahi, como ese cedery ese
hacer sitio, enriqueciéndolo con esa alusién a lo libre. Con esto se explica una de las
funciones de toda obra de arte que es la de mantener abierto y disponer un mundo.
Es como si la obra abriera un espacio.

Junto a esta funcién, sabemos que Heidegger habla de otro elemento junto al
mundo, que es la tierra (Erde). La tierra tiene que ver con eso de la obra que no
desaparece a pesar de los sentidos y significados que una obra puede abrirnos:
«El templo como obra en cambio, en la medida en que dispone un mundo, no
deja desaparecer la materia (Stoff), sino que mas bien aparece como tal, a saber
en lo abierto del mundo de la obra», y mas adelante nos recuerda el pensador
aleman el concepto de tierra, que ya habia introducido, y lo hace de alguna manera
también en términos espaciales y de movimiento: «hacia dénde la obra se retrae y
lo que en este retraerse deja emerger es lo que denomindbamos tierra»?®. Al exponer
la idea de tierra y su relaciéon con el mundo, apela Heidegger a un proceso que
incide muy directamente en esa tensién y confluencia entre la materialidad mas
muda e inmanente que presenta toda obra de arte, junto a la apertura y vertiginosa
trascendencia en significados, sentidos y simbolizaciones que nos abre desde
esos mismos materiales. Asi nos dice que la piedra es como tal piedra al ser carga
y reposo formando parte de un templo?, o que el sonido es como tal sonido al
transformarse en timbre musical. Eso material inherente e inmanente a toda obra
no queda como mero medio, como puente o soporte de un significado. La riqueza
del concepto de «tierra» queda patente, entre otros momentos, cuando Heidegger
alude a la nocién primitiva de physis entre los griegos: «Este nacer (Herauskommen)
y surgir (Aufgehen) mismo y en la totalidad lo llamaron tempranamente los griegos
la physis. Ella ilumina a la vez aquello sobre lo cual y dénde (worin) el ser humano
funda su morada (sein Wohnen). Nosotros lo llamamos la tierra»?7.

24 HEIDEGGER, M, Holzwege, o.c., p. 34 (He contrastado esta traduccién con la de A. Leyte y
H. Cortes en: HEIDEGGER, M., Claros del bosque, o.c.). En la primera redaccién de «El origen de
la obra de arte» de 1931-32 cuando se aborda el célebre ejemplo del templo griego y la labor de
poetas y artistas del pueblo griego en torno a sus dioses, habla Heidegger de que con ello este
pueblo «fundamenta su habitar histérico» (subrayado mio): HEIDEGGER, M., «Vom Ursprung des
Kunstwerkes. Erste Ausarbeitung» en: Heidegger Studies. Martin Heidegger 1880-1989, Duncker &
Humblot. Berlin, Vol 5, 1989, pp. 5-22; cfr. p. 17.

?  HEIDEGGER, M., Holzwege, o.c., p. 35.

% Ensu estudio sobre la estética del romanico en Francia, Max Raphael extrae consecuencias
de gran interés de esta misma idea, que iluminan diferentes modos de entender la religion
(Cristianismo, antigua Grecia) a partir de las mismas técnicas constructivas del muro, de
la composicién de la luz y de la configuracion del espacio: RapHaEL, M., Das gottliche Auge im
Menschen. Zur Asthetik der romanischen Kirchen in Frankreich, Suhrkamp, Frankfurt a.M., 1989,
pp- 28 ss.

27 HEIDEGGER, M., Holzwege, p. 31. Sobre la relevancia y profundidad de este concepto de
«tierra», cfr. RaBg, A, M?, «El arte y la tierra en Martin Heidegger y Eduardo Chillida», en. Arte,
Individuo y Sociedad, 2003-15, pp. 169-191. [En esto mismo nimero se presenta un articulo con
los resultados mas recientes de la investigacién de la relacién Heidegger-Chillida, que lleva a cabo
desde hace afos la Profra. Rabe, con quien ya hace tiempo comparto la pasién por el estudio de E.
Chillida y su relacién con Heidegger y la filosofia, y de la que no dejo de aprender.]
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«... trascender no es abstraer, sino entrar de cuerpo entero en otro ambito...» (p. 960). Dibujo de
Norberto Fuentes
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3. EL ARTE DEL ESPACIO Y LA APERTURA A LO SAGRADO: TRASCENDENCIA, PRESENCIA Y
ENCUENTRO.

Los planteamientos de Heidegger sobre la obra de arte, aqui ahora apenas
recordados, son pensados para todas las artes, pero son idéneos para las artes
constructivas y plasticas que se desarrollan en el espacio, especialmente para la
arquitectura y también para la escultura, como arte de la exploracién espacial por
excelencia. Esta idoneidad queda refrendada por la importancia que en diversos
escritos de Heidegger de los anos cincuenta y sesenta tendra el tema del habitar
y la reflexién sobre las artes plasticas. Seria en cambio malograr el gran potencial
de la trayectoria heideggeriana si viéramos en esto un interés o preferencia por
una u otra arte. Mas bien nos hallamos, sobre todo en la reflexién sobre la idea de
espaciar y de habitar, ante una profundizacién de gran calado sobre la misma idea
de la existencia en todas sus dimensiones. A su vez esa profundizacién no dejara
de encontrar un anclaje muy importante en cuestiones de naturaleza practica y
estética. La conferencia Construir habitar pensar (1951), junto con otros escritos,
demuestra esto con plenitud. Habitar en principio es existir desde nuestra finitud
como mortales, cuidando la Tierra, recibiendo del Cielo y esperando los Dioses;
desde la conciliacién de estos cuatro elementos (cuadratura) consiguen los mortales
hacerse cargo en comunidad de la muerte como tal y vivirla como buena muerte,
y nunca como una «nada vacia»?®. Este planteamiento de la cuadratura (Geviert),
surgido de su trabajo de la obra de Holderlin®, queda redefinido y coronado desde
un aparente quinto elemento que no es tal. Dice Heidegger: «Los mortales nunca
serian capaces de esto si el habitar fuera sélo un residir en la Tierra, bajo el Cielo,
ante los Dioses, con los mortales. Habitar es antes de nada un residir con (bei) las
cosas»*. Es en y con «las cosas» donde se garantiza el habitar como reunién y
conciliacién de los elementos fundamentales apuntados. Su disposicién y nuestra
relacién y estancia con ellas nos permite recordar la orientatio primordial que tiene
lugar en la fundacién de lugares sagrados y de los emplazamientos que originaron
las ciudades, los templos y los mismos lugares ancestrales de asentamiento.
En esos gestos de fundacién primordial no hay tanto una construccién sino un
profundo modo de habitar y disponerse en relacién con el entorno. Contestando
a la expresion de Le Corbusier, escribia Eliade en torno a 1957: «La habitacién no
es un objeto, una “méaquina de residir”: es el universo que el hombre se construye
imitando la Creacién ejemplar de los dioses, la cosmogonia»>'.

28 HEIDEGGER, M., Vortrige und Aufsdtze, Neske, Stuttgart 1997 (1* 1954), [«Bauen Wohnen
Denken»], p. 145.

2 Cfr, DarwictHE, F., «Le divin (Géttliche) au coeur du quadriparti (Geviert)», en: Revue
philosophique de la France et de l'étranger 2009/3 (Tome 134), pp. 309-332. En este articulo se
aportan también elementos aclaradores para relacionar y diferenciar la nocién de «tierra» en EI
origen de la obra de arte, con la «tierra» que aparee en la Cuadratura; también estudia con acierto
las conferencias y textos que anteceden a Construir habitar pensar, amén de todos los estudios
sobre Holderlin, y que arrojan luz sobre algunos planteamientos de esta conferencia.

30 HEIDEGGER, M., Vortrige und Aufsdtze, Neske, Stuttgart 1997 (1* 1954), [«Bauen Wohnen
Denken»], p. 145.

3 Euapg, M., Lo sagrado y lo profano, o.c., p. 61; también pp. 54-55; 67 ss.
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La apelacién de Heidegger a las cosas es crucial para entender su idea de
«habitar» y no ofrece una interpretaciéon facil®?, pero en buena medida nos habla
de una concepcién de la existencia implicada y complicada con el manejo de lo
que nos rodea; nos habla de una existencia que hace, se ubica, construye, y no sélo
para la mera defensa y control técnico y fisico, sino precisamente para esa apertura
de lo libre, de cada cosa en su acontecer y su implicacion existencial posible, en
definitiva, como habitar poético, tal como Heidegger entendera un célebre verso
de Holderlin®. Es en este punto donde la reflexién heideggeriana puede iluminar
de modo esencial hasta qué punto el arte humano y la configuracion estética de
nuestra experiencia espacial cumplen una funcién primordial en nuestra apertura
al sentido y a la trascendencia, una apertura que debe renovarse y refundarse en
cada época’.

Desde la nocion del habitar y el analisis de la espacialidad, cobra especial fuerza
para nuestro tema la espléndida reflexién, ya aludida, que hace Heidegger sobre el
templo griego®, que ofrece, junto con la tan célebre meditacién del cuadro de los
zapatos de Van Gogh, uno de los analisis de obras mas estelares de la conferencia
sobre el origen de la obra de arte. Ese templo, nos indica, «no copianada» y se alza en
medio del acantilado, ese templo «acoge la figura del Dios» y nos permite acercarnos
al «circulo sagrado» a través del patio de columnas abierto. De modo muy revelador
nos dice que «[a] través del templo el Dios se hace presente en el templo»3¢. Con
esta declaracién sintetiza Heidegger el que seria el verdadero sentido de todo arte
religioso, que no es constituir una representacion o un sustituto de la deidad o de
lo sagrado invocado, sino propiciar su misma presencia desde el mismo ser de la
obra; y para ello es fundamental el anclaje e imbricacién del hecho constructivo
con los materiales y el entorno, también con los elementos naturales que quedan
redefinidos y de algiin modo descubiertos en su capacidad hierofanica y por ende
estética. Consideremos al respecto la importancia que tiene el entorno natural en
los santuarios de Olimpia y de Delfos dentro del arte griego clasico, y la relevancia
de la eleccién del lugar natural, integrando vegetacion, fauna y climatologia, acorde
con la naturaleza del culto y de la deidad a la que se dedicaba el santuario. En la
reflexion de Heidegger sobre el templo, que ofrece interesantes paralelismos con
el anélisis posterior del puente en la conferencia de 1951%, aparecen citados los
elementos mas intangibles y espirituales, como el nacimiento y la muerte, lo insano
y lo bendito, la victoria y la derrota, junto a los elementos mas materiales y fisicos,
como la piedra, el acantilado, el brillo, el aire, el arbol y los matorrales, el aguila
o el grillo. Cuando uno visita hoy las ruinas de la Grecia antigua advierte desde la

32 Félix Duque aborda el tema de las cosas y su «queda calmosidad» (Stille) en otros textos de
Heidegger. cf. su estudio preliminar («La mirada y la mano») en HEIDEGGER, M., Bemerkungen...,
o.c., pp. 46 ss.; pp. 52 ss.

3 «Lleno de méritos, pero es poéticamente como el hombre habita sobre la tierra»: Heidegger
lleg6 a dedicar una conferencia a la meditacién de este verso: «... dichterisch wohnet der Mensch...»
en: HEIDEGGER, M., Vortrige und Aufsitze, o.c., pp. 181-198; cf. también el citado estudio de Félix
Duque en: HEIDEGGER, M., Bemerkungen..., o.c., p. 55.

3 HEIDEGGER, Vortrige und Aufsdtze, o.c. [Bauen Wohnen Denken], pp. 155-156.

3 HEIDEGGER, Holzwege, o.c. [Der Ursprung des Kunstwerkes], pp. 30 ss.

% Ibid., p. 31.

3 HEIDEGGER, Vortrige und Aufsdtze, o.c. [Bauen Wohnen Denken], pp. 146 ss.
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sinfonia mediterranea de sonidos, aromas y luz que esos lugares estan mas que
vivos, y no le costara adivinar que la disposicién ruinosa de las piedras, su afrenta al
paso del tiempo, revela la sabiduria y la vitalidad de un lugar, que tal vez en su casi
total disgregacion, nos revela con un guiné caético y entrépico la fuerza del lugar
habitado, y construido, y siempre urgido de ser habitado de nuevo por cada época,
por cada nuevo peregrino que se encuentra en presencia muda y sedimentada con
los que estuvieron y los que vendran. Esto acontece por supuesto en general con
todos los templos y los lugares sagrados y sus més diversas formaciones; y alla
donde no quedan o nunca hubo restos, quedara al menos una palabra, un trazo, un
modo de ver la montafia y el cielo en toda su tremenda carnalidad y trascendencia,
como en algunas culturas africanas o como las primitivas palabras vedas, o en los
mandalas, donde ya se habitaba y se construia todo un templo y se proponia un
viaje de regreso y de elevacién, una profundizacién en el centro que es a su vez
ascension a la cima®.

La indagacién de Heidegger sobre el espacio se abrira decisivamente, en los
escritos de los afnos sesenta ya mencionadas, al didlogo con el arte y la escultura
contemporinea. En la conferencia de 1964, con ocasién de la exposicién del
escultor B. Heiliger, y en el mas conocido escrito El arte y el espacio, publicado
cinco aflos mas tarde con obras de E. Chillida, se condensan muchas ideas de obras
anteriores mas amplias, que ahora cobran una nueva luz desde la consideracién de
las posibilidades de la nueva pléstica, y que permiten afianzar nuevas e interesantes
conclusiones.

Desde esta renovada reflexion sobre la espacialidad, se puede decir que el mismo
modo humano de vivir el espacio es ya intrinsecamente un modo de trascender,
en el sentido de abrirse y espaciar. Ocupar un espacio no es quedar dentro de
los limites de mi cuerpo, sino estar a un tiempo aqui y alli, en los lugares que
constituyo y con los que establezco continuamente relaciones. No me transporto
al moverme, sino que «altero mi residir», desde mi cuerpo vivido (Leib): «Cuando
yo estoy aqui parado, no hago sino estar aqui en cuanto hombre, en la medida en
que, a la vez, estoy alli, junto a la ventana, o sea afuera, en la calle y en esta ciudad,

3 Eliade se refiere con frecuencia al paralelismo de los mandalas y el templo. A su vez nos
ensefia con nitidez como el centro (simbolismo del centro) donde todo confluye es a su vez cima
inaccesible (simbolismo de la ascension), punto de acogida y locus de peligro: ELiapg, Tratado de
historia de las religiones, o.c., pp. 375 ss.; 378 ss., 382 ss. Resulta muy aclarador en: Imdgenes y
stmbolos, Taurus, Madrid 1974, pp. 44-59. Del mismo autor: Lo sagrado y lo profano, pp. 40 ss. Sobre
las culturas africanas y su casi total ausencia de templos en muchas de ellas, pero ni mucho menos
de lugares de culto y sagrados, es de gran interés: ZaHaN, DoMmINIQUE, Espiritualidad y pensamiento
africano, Ediciones Cristiandad, Madrid 1980, pp. 39-63. Sobre las primitivas palabras védicas
como lugar sagrado, también ARMSTRONG, KAREN, La gran transformacion, Paidos, Barcelona 2007,
p. 40. Agradezco esta tltima referencia al artista Norberto Fuentes, también le debo con gratitud
multiples sugerencias y estimulos para este trabajo a lo largo de muchas conversaciones, en las
que me indic6 entre otras cosas la interesante idea de revisar el hecho de la palabra liturgica
primitiva como el lugar sagrado. Seria muy interesante abordar la diferencia y relaciéon entre las
obras espaciales que abarcan el cuerpo entero y aquellas que nos introducen en un espacio creado
a través de la mirada o la escucha, diferencia y relacién que tal vez nos ponga en el umbral de
una de las raices primordiales de toda simbolizacién humana, incluida nuestra forma de vivir
la corporalidad. [Agradezco también a N. Fuentes la ilustracion creada expresamente para este
articulo, y que formaré parte de una serie, cfr. supra p. 951].
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o dicho brevemente: en la medida en que soy en un mundo»*. En este pasaje y en
otros anteriores, Heidegger aporta unas importantes declaraciones sobre el cuerpo,
un asunto que no aparecia explicito en Ser y tiempo y en anélisis anteriores. Asi
leemos «El hombre no tiene ningtin cuerpo (Kérper) ni es cuerpo alguno, sino que
vive (lebt) su propio cuerpo-vivo (Leib)»; esta interesante tesis, que se acerca mucho
a los anélisis de Merleau-Ponty y de Husserl en Ideas II, los enarbola Heidegger
desde su indagacion del espacio como habitar, surgido al calor de su indagacién
ontolégica de la obra de arte y especialmente de la escultura: «El hombre vive en
tanto habita corporalmente (leibt) y de esta manera, esta introducido en lo abierto
del espacio, y por este ehchode introducirse de antemano ya se mantiene (aufhalt)
en relacién con los otros hombres (Mitmenschen) y con las cosas»*,

Alaluz de todas estas consideraciones podemos ver en qué medida mi modo de
existir espacialmente constituye esa trascendencia del mundo de la que ya hablaba
Heidegger en Ser y tiempo*'; entendiendo trascendencia en un sentido existencial
fenomenolégico, y no en el sentido tradicional metafisico o religioso. En ese proceso
vital y cotidiano, el hombre ya es capaz de «espaciar» de «dejar espacio al espacio».
Es en este punto en el que la labor del artista refrenda netamente ese modo de ser,
a saber, que no estamos sin mas «en» el espacio, sino que configuramos en ello un
mundo, un mundo que se abre también a lo no visible:

«Cuando el artista modela una cabeza, parece que se limita a reconfigurar las
superficies visibles; cuando en verdad configura lo propiamente invisible, a saber,
la manera en que esta cabeza mira al mundo, la manera en que ella mora (reside)
en lo abierto del espacio y a él se atiene, alli donde viene solicitada por hombres
y cosas»*?,

Se apela aqui a la capacidad de acontecimiento de la verdad que para Heidegger
tiene el arte y que ahora expresa como una capacidad de configurar lo invisible,
que no deja de recordar a la célebre expresion de Klee acerca de que el arte no
representa lo visible, sino que hace lo visible®. Dice Heidegger: «El artista lleva a
figura lo esencial invisible y deja, si se corresponde con la esencia del arte, que algo
hasta ahora nunca visto salte a la vista»*.

La escultura y en general las artes del espacio se muestran en las dos conferencias
de Heidegger de los afios sesenta como una de las vias idoneas para ese acontecer
de lo hasta ahora no visible. Toda la escultura y la pléastica contemporanea con su
amplia investigacién del espacio, desde autores como Moore y Julio Gonzalez hasta
Richard Serra en nuestros dias, son buena prueba de esa exploracién del espacio

3 HEIDEGGER, Bemerkungen zu Kunst-Plastik-Raum..., o.c., p. 84. (Trad. F. Duque y M.
Sarabia)..

4 JIbid. p. 83 (traduccion ligeramente modificada).Estos breves textos podrian arrojar
alguna luz sobre el controvertido tema del cuerpo o su ausencia en el analisis heideggeriano de
la existencia. Véase: JounsoN, F., «La exclusion del cuerpo en Sein und Zeit y la negacién de una
fenomenologia del cuerpo en el pensamiento de Heidegger», en: Pensamiento, Vol. 72, nim. 270
(2016), pp.131-145.

41 HEIDEGGER. Sein und Zeit, o.c., pp. 367 ss.

4 HEIDEGGER, Bemerkungen zu Kunst-Plastik-Raum..., o.c., pp. 85 ss.

4 PauL KLk en: Tribune der Kunst und Zeit. Eine Schriftensammlung herausgegeben von
Kasimir Edschmit, XIII Schopferiche Konfession, Erich Reiss Verlag, Berlin 1920, p. 28

4 HEIDEGGER, Bemerkungen zu Kunst-Plastik-Raum..., o.c., p. 86
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que para Eduardo Chillida siempre fue la linea fundamental a seguir en su obra:
«La escultura es una funcion del espacio»*, pero no por ello aspira la escultura a un
dominio de lo espacial, sino méas bien, busca propiciar un encuentro con el espacio
para liberar toda su fuerza y misterio. Y es que el artista y el arte siempre se hallan
en el umbral de lo que todavia no se sabe hacer*®, devolviendo una y otra vez los
diferentes elementos que trabaja cada arte; el espacio en este caso, a su misterio y
a su capacidad de sugerencia desde la evidencia més palmaria. Esto puede lograrse
por ejemplo a través del mas sencillo contraste entre lo lleno y lo vacio, o en la
contorsion hasta el abrazo de dos piezas de hierro. A lo largo del siglo XX y también
en nuestros dias, la escultura y las artes plasticas buscaron no sélo nuevas formas o
composiciones abstractas, sino que se plantearon el problema de la configuracién del
espacio y la generacion del lugar; en didlogo también con el entorno, fuera natural o
publico. Sobre todo la escultura de después de la Segunda Guerra Mundial recupera
parala creacién contemporanea esa funcién publica y memorial, esa responsabilidad
irrenunciable del arte y que histéricamente asumié sobre todo la arquitectura, de
configurar las plazas de encuentro, de recuerdo y también de oraciéon de muchos
lugares de nuestras ciudades. Con menor o mayor éxito, la escultura no trata con
todo ello, como bien recuerda Heidegger, de conquistar y dominar el espacio, como
trataba en ese momento la llamada «carrera espacial», que precisamente conocia su
hito mas célebre en el afo de aparicion de El arte y el espacio:

«El arte en tanto que escultura: no (es) ninguna toma de posesion del espacio.
La escultura no seria ninguna controversia (Auseinandersetzung) con el espacio./
La escultura seria un tomar cuerpo de lugares que, abriendo y guardando una co-
marca (Gegend), mantienen congregado en torno a si un ambito libre (ein Freies),
que garantiza un demorarse en cada una de las cosas y un habitar al hombre en
medio de las cosas»*’.

En este esclarecedor pasaje vemos que la tarea propuesta para la escultura no
es otra que ese habitar del que el pensador aleman habia hablado en la conferencia
de Construir habitar pensar, tarea que también corresponde a la méas genuina
arquitectura y construccién humana en todos sus d&mbitos. Una tarea en realidad
primordialmente humana. La arquitectura contemporinea asumira esto también

4 CuiLLIDA, E., «Lieber eine Wolke von Végeln am Himmel als eienen einzigen in der Hand»,
en: CHiLLipa (Ausstellung und Katalog: Carl Haenlein), Kestner-Gesellschaft, Hannover 1981,
p. 13. Este texto aparecia ya en 1967 en el libro: Vosroupr, P., Chillida, Gustavo Gili, Barcelona
1967, del que hay versién en varios idiomas. Algunos momentos y conceptos fundamentales de
la exploracion espacial en Chillida los abordé con mas detalle en: «Habitar el limite, compartir el
horizonte», en: Escritura e Imagen, Vol 10 (2014), Num. Especial. Eduardo Chillida, pp. 199-220.
Este nimero contiene relevantes aportaciones sobre Chillida que fueron presentadas con ocasion
de la conmemoracién del décimo aniversario de su muerte, impulsado por la Facultad de Filosofia
de la Universidad Complutense de Madrid (2012).

4 «Lo que sé hacer es seguro que ya lo he hecho, de ahi que tengo que hacer siempre lo
que no sé hacer»: Chillida, E., Escritos, p. 19. Para una profundizacion en el singular universo
creativo de Chillida, resultan imprescindibles las peliculas de Susana Chillida: Chillida el Arte y los
Suerios (Canal +1998) y De Chillida a Hokusai. Creacién de una obra (1994); cfr. también, Chillida,
Susana, Chillida, el Arte y los Suefios. Memoria de las filmaciones con mi padre, Universidad del Pais
Vasco 2003; y Elogio del Horizonte. Conversaciones con Eduardo Chillida, Edicién a cargo de Susana
Chillida, Destino, Barcelona 2003.

47 HEIDEGGER, Die Kunst und der Raum, o.c., p. 11.
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con decisién, pero acaso en su impetu moderno de reorganizar y dominar el
nuevo espacio urbano, le resulté en esos afios al filésofo aleman menos sugerente
que las busquedas y propuestas de los grandes escultores del siglo XX. En unos
apuntes titulados «Zur Frage der Kunst», publicados recientemente, y que, segiin
los editores estan vinculados con el escrito Die Kunst und der Raum, leemos estas
reveladoras declaraciones de Heidegger:

«Se ha de senalar que el arte plastico [...], y sobre todo especialmente la es-
cultura, esta encontrando de nuevo su lugar. Ella consigue una nueva relacién
con el paisaje industrial, se introduce en la arquitectura, en la construccién de las
ciudades. Ella sera codeterminante para la planificacién del espacio. Esto se debe
claramente a que posee una destacada relacion con el espacio y que se entiende
en cierta manera como una controversia (Auseinandersetzung) con el espacio»*®

En esos afos Chillida ya habia llevado a cabo algunas obras de escultura
publica®, pero seria a partir de los afios setenta cuando este gran artista realizaria
sus obras publicas mas importantes. Obras como el Peine del Viento o Elogio del
Horizonte permiten esa reconciliaciéon y esa demora con el entorno natural, y
otras como Buscando la luz, ahora junto a la Pinakothek der Moderne de Munich,
proponen ese lugar de encuentro en medio de un transitado espacio urbano, no
lejos en este caso de una obra de Moore, que preside, desde el centro la explanada
verde delante de la Vieja Pinacoteca de la capital bavara.

Desde hace décadas la arquitectura ha aprendido también que antes de construir
debe habitar, y a pesar de tantos espacios inhabitables como ofrecen las grandes
ciudades, también ha reparado de nuevo en la importancia del lugar; no tanto por
un respeto anticuario, sino asumiendo la responsabilidad de la generacion del
lugar, de esa apertura de lo libre que congrega y que refunda el centro. Una accién
que todas las culturas entendieron como sacerdotal y sagrada, pues no otra es esa
orientatio y esa busqueda y localizacién del centro y del eje del mundo, metéfora
cosmogoénica de la fundaciéon del mundo®, que vertebra el espacio sagrado que
Mircea Eliade descubre como vitalmente necesario para el ser humano®'.

Hoy ya vivimos en una cultura secularizada, que ha conocido o al menos quiere
recordar, tantas decadencias como florecimientos de creencias y credos. Vivimos en
un mundo con tanta necesidad como temor de abrirse a creencias religiosas. En este
mundo, tal vez las ruinas y los restos de los antiguos santuarios y lugares sagrados
tengan algo muy importante que ofrecernos; algo que como bien senala Félix Duque,
intuyeron muy bien Heidegger y el escultor Bernhard Heiliger®; acaso esas ruinas
permiten que aflore lo més tremendo de todo ese pasado que se manifiesta como un

4 HEIDEGGER, Gesamtausgabe, Vol 74. Zum Wesen der Sprache und Zur Frage der Kunst, Vittorio
Klostermann, Frankfurt a. M. 2010, p. 191., cfr. la nota de los editores sobre este fragmento: p. 210.

4 Sabemos de la importancia conceptual y politica que para Chillida tuvo la capacidad de
realizar obra publica, como posibilidad de superar la cuestiéon de la apropiacién privada de las
obras. Esta postura se resuelve en su declaracién: «Lo que es de uno es casi de nadie»: CHILLIDA, E.,
Escritos, o.c., p. 34.

50 Ewriapg, Lo sagrado y lo profano, o.c., pp. 58 ss.; 67 ss.; ELIADE, Tratado de historia de las
religiones, o.c., pp. 377 ss.

51 ELIADE, Imdgenes y simbolos, o.c., p. 58.

2. Cf. el estudio preliminar «La mirada y la mano» de F. Duque en: M. Heidegger,
Bemerkungen..., o.c., pp. 46-48.
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sabio presente, presente del que ha pasado el esplendor, pero también las sombras y
fanatismos que todo esplendor conlleva. Lo mds tremendo es tal vez el mismo lugar,
los emplazamientos naturales; pero no en su desnudez, sino trazados y cortejados
por el arte humano. Mas alld de un movimiento nostalgico, el tiempo, ese hermano
del espacio, a veces incomprendido por su vehemente carécter, nos devuelve méas
que jovenes esos lugares sagrados como lugares de encuentro, no sélo con los que
estuvieron, sino con nuestro presente y con los que un dia vendran. Los lugares
invitan al abrazo, a la trascendencia encarnada que supone un abrazo, que nunca
serd una contraposiciéon de lineas externas, sino acaso la configuracién reciproca
del afecto y del encuentro, como esos bancos de acero de Chillida en el patio del
ayuntamiento o Plaza de la Paz de Westfalia de Miinster>?; bancos enfrentados con
aparentes simetrias que nunca encajan y que llevan a la demora, al ir y venir de
un lugar a otro>*. Dice Heidegger que en esa nueva pléstica «presumiblemente no
se trate ya de limitar externamente espacios, en cuyas superficies un interior se
enfrente en torno a un exterior»>. Se abriria asi un juego mas all4 de la oposicién
entre lo lleno y lo vacio, entre el aqui y el alli; ahi acontece el encuentro, o mejor
dicho, la posibilidad del encuentro, también del mismo espectador con y/o en la
obra. Los alabastros de Chillida, que en un juego que parece imposible nos ofrecen
el interior de si y su volumen, la luz que albergan, son buenos ejemplos de esta idea;
también sus series en granito tituladas desde el verso de Jorge Guillén «lo profundo
es el aire». Y qué decir de su gran proyecto irrealizado para la Montana de Tindaya
en la isla de Fuerteventura, que queria vaciar sin alterar su exterior para ofrecer un
espacio para todos, un verdadero templo para la Humanidad®®.

Quedan los lugares, los lugares por buscar, descubrir y crear, los lugares para
encontrarnos una y otra vez, para demorarnos, lugares para pensar y para amar, y
esos lugares nos han de revelar que el trascender no exige de primeras un abandono
de nuestro cuerpo, de nuestra superficie. Antes de volar debemos saber que el
vacio no es sin mas la pura nada: «¢Y qué surgiria del vacio del espacio? Con harta
frecuencia parece s6lo una falta. El vacio vale entonces como la falta de un llenado
de espacios huecos e intermedios./ Presumiblemente esta sin embargo el vacio
hermanado justamente con lo genuino del lugar, y por ello no es un echar en falta
sino un producirse (hervorbringen)»>".

53 Esta obra de 1992 se llama Toleranz durch Dialog en aleman (Tolerancia a través del
dialogo); en espafiol también se llama «Tolerancia-Didlogo». Sobre la profundidad de la idea de
tolerancia y didlogo en Chillida y sus implicaciones éticas y humanistas, cfr. RABE, ANA MARIa,
«Didlogo entre las formas. La ética del espacio y el tiempo», en: Escritura e Imagen, Vol 10 (2014),
Niuim. Especial. Eduardo Chillida, pp. 135-153.

3 Acaso ese ir de un lugar a otro seré el tiinico movimiento posible para entender y asumir el
misterio del espacio y del tiempo; en un momento de su genial y lticida reflexion sobre el tiempo y el
espacio como medios del arte, escribe Niklas Luhmann: «El mundo mismo permanece inaccesible,
porque el acceso sélo es posible de lugar a lugar»: Lunmann, N., Die Kunst der Gesellschaft,
Suhrkamp, Frankfurt a.M., 1995, p. 183.

5 HEIDEGGER, Die Kunst und der Raum, o.c., p. 11.

% Sobre el significado de este proyecto para ahondar en la relacién entre la escultura y la
arquitectura, cfr. mi articulo: «Los espacios logrados y habitados: Escultura y arquitectura a la
luz de la obra de Eduardo Chillida y del pensamiento de Martin Heidegger» en: Arte, Individuo y
Sociedad Vol. 14 (2002): 261-282.

57 HEIDEGGER, Die Kunst und der Raum, o.c., p. 12.
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La dialéctica vacio-lleno tan presente en Chillida culmina una de las ensefianzas
fundamentales de los grandes maestros de la escultura del siglo XX (pensamos
en Pablo Gargallo), v es mas que idénea para comprender esta reflexién de
Heidegger sobre el vacio, que ciertamente no la encontramos en la manera descrita
en otros textos anteriores. Sin embargo, al final de la conferencia de Darmstadt
Construir habitar pensar, impartida ante arquitectos, urbanistas e historiadores en
un encuentro sobre «El hombre y el espacio», apelaba el filésofo, atin en plena
reconstruccién alemana de posguerra, a la necesidad de pensar la penuria y la
escasez de la vivienda como clave del inicio de su superacién®. Esta idea no deja
de recordar en otro nivel de reflexién ese mismo pensamiento que luego hace sobre
el vacio en la plastica. También la sencilla meditacién de la muerte que contenia
este texto de que la muerte no sea en ningtin caso una nada vacia®, y que se nos
proponia como una de las claves del habitar. Ahora nos dice: «El vacio no es sin mas
nada. Tampoco es falta alguna. En la corporeizacion pléstica juega el vacio al modo
del fundar que busca y proyecta lugares»®. El vacio es acaso el inicio primordial
de toda accién y de todo trascender; el vacio es asi visto quiza como el mas cordial
de los espacios, el que nos acoge y permite que tracemos nuestro abrazo torpe a
la inmensidad y al horizonte; ¢qué es sino vacio la hoja en blanco del dibujante o
de las artes graficas y la escritura? La sabiduria oriental sabe que quizas el vacio
es el mandala més arriesgado, el que esta a punto de revelarnos que el centro esta
en todas y en ninguna parte, en donde centro, periferia, cima y fondo aparecen
en inesperada complicidad antes de repartir de nuevo sus cartas. Y esto no es en
absoluto el espacio abstracto, todo es posible pero nada es ya intercambiable, pues
nos hallamos ya en esta tesitura en un profundo ejercicio del habitar, un modo
de estar y residir que precisamente la oracién en sus tradiciones misticas sabe lo
mucho que tiene también de corporal, de implicacién entera de todo lo que somos,
y también de lo que no somos.

Con la reflexiéon sobre el vacio el mismo Heidegger proponia un final enigmatico
para su breve escrito, indicando que lo dicho nos lleva al umbral siempre de lo
no dicho, lo no pensado: «Ya una mirada previsora en lo genuino de este arte (la
escultura), permite suponer que la verdad como la desocultacion del Ser no esta
necesariamente determinada a tomar forma corpérea»®'. Se diria que aqui se plantea
un limite a lo corporal y lo espacial mismo, un plano que seria ya trascendencia
en el sentido de rebasar todo lo espacial y por ende también lo plastico. La sabia
reflexion de Goethe con la que cierra el texto nos despeja algunas dudas y nos
plantea otras: «No siempre es necesario que lo verdadero tome cuerpo; basta con
que se cierna espiritualmente en el entorno y produzca consonancia; basta con que
como el son de las campanas ondule por los aires de modo serio y amigable»®2.

Es como si el salto al vacio, més alla de todo cuerpo, se atreviera a no abandonar
la superficie en su profundidad, lo profundo es el aire, como nos ensefia el verso

58 HEIDEGGER, Vortrige und Aufsdtze, o.c., p. 156.

% Ibid., p. 145.

0 HEIDEGGER, Die Kunst und der Raum, o.c., p. 12.
s Ibid., p. 13.

2 Ibid.
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de Jorge Guillén tan apreciado por Chillida®, no se trata de una inmaterialidad
aparentemente pura. El arte nos ensefa algo que las religiones nunca deberian
perder, que trascender no es abstraer, sino entrar de cuerpo entero en otro &mbito,
atrevernos a desconocernos sin despreciar ni un apice de lo que nos rodea, ni un
aroma, que trascender es abrazar el mundo, dandole espacio, y no liquidarlo en
un guarismo de presunta trascendencia que necesite distinguirse continuamente
de «lo profano» para comprenderse®; en definitiva que trascender siempre tendra
ese sabor quebradizo, pero fascinante, del vivir, de instalarse y saber que el camino
sigue al dia siguiente, atreviéndonos a conciliar el suefio sin la plenitud, sin haber
culminado todas las tareas previstas.

EriLoGco

Buena parte del arte moderno debera plantearse la exploracién del espacio
publico como algo mas que un acto ciudadano o politico; y también por ello del
espacio natural. El nos puede ensefiar a mirar de nuevo al horizonte como lo
hacen los nifios, y a vivir el espacio como un gran misterio y como experiencia de
trascendencia y de encuentro, encuentro con el otro, con mi finitud, compartiendo lo
intransferible, que es mi cuerpo, y descubriendo el abrazo como ese intento tragico
de ceder-nos el espacio®, en un tiempo que, de otro lado, s6lo puede compartirse.
Desde la memoria y el proyecto, el tiempo puede resonar en el espacio, como el eco
necesita de la caja de resonancia para acontecer, desde ahi se produce esa completa
trascendencia espacio-temporal que nos regalan los lugares sagrados, pero también
y de modo muy intimo la musica y la literatura que acompanan nuestras vidas. Es
una trascendencia hacia los que ya no estan y los que vendran, hacia el nifio que fui,
o hacia la materia inerte que seré, o hacia el Dios del que disfrutaré eternamente,
como se disfruta de un amigo en un encuentro ya eterno.

Universidad Pontificia Comillas, Madrid Ricarpo PiNiLLA BURGOS
pinilla@comillas.edu

[Articulo aprobado para publicacién en diciembre de 2016]

6 CHILLIDA, E., o.c., pp. 11y 115. Este verso aparece al principio del primer poema de Céntico,
que precisamente se titula «Mas alla»: GuiLLEN, J., Cdntico, Seix Barral, Barcelona 1984, p. 15

¢ Eliade plantea con gran riqueza esta oposiciéon y senala la tendencia opuesta entre
sociedades arcaicas y la sociedad moderna a vivir las primeras continuamente en lo sagrado,
no resultando tampoco la consideracién sacral de algo como totalmente otro y sobre natural la
anulacién de la realidad natural. Reconociendo la necesidad metodolégica, y también la gran
fuerza clarificadora de esta dialéctica sagrado-profano, entiendo que, como el mismo Eliade y
otros estudiosos sugieren, es de gran interés ahondar en las raices comunes de esa oposicién:
ELIADE, Lo sagrado vy lo profano, o.c., pp. 19 ss. 68 ss.; ELIADE, [mdgenes y simbolos, o.c., pp. 16 ss.;
Michel Leiris, «Lo sagrado en la vida cotidiana» en: HoLLER, D., (ed.), El Colegio de sociologia (1937-
1939), Taurus, Madrid, pp. 42-50.

6 Quiza toda abrazo deberia ser cdncavo, como firma siembre sus cartas mi amigo Luis
BopELON; cfr. su libro: La piel del espacio. Encuentro con los libros de artista de Eduardo Chillida.
Fondo vy figura en la naturaleza del arte, Caparrés Editores, Madrid, 2017.

PENSAMIENTO, vol. 73 (2017), nim. 277 pp. 943-960



